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Se pudermos mobilizar o espectro das capacidades humanas, as pessoas ndo apenas se
sentirdo melhores em relagdo a si mesmas e mais competentes; é possivel, inclusive, que elas
também se sintam mais comprometidas e mais capazes de reunir-se ao restante da
comunidade mundial para trabalhar pelo bem comum. Se pudermos mobilizar toda a gama
das inteligéncias humanas e alia-las a um sentido ético, talvez possamos ajudar a aumentar a
probabilidade da nossa sobrevivéncia neste planeta, e talvez inclusive contribuir para a nossa
prosperidade (GARDNER, HOWARD, 1995).



RESUMO

PRATICAS DE ENSINO E APRENDIZAGEM MUSICAL EM GRUPO
EM AMBIENTE ESCOLAR

Autor: José Valtair Krambeck
Orientadora: Profd. Dr2. Vania Maria Abreu de Oliveira

As praticas de ensino e aprendizagem musical em grupo em ambiente escolar, tendo como
campo de investigagdo uma escola da rede publica estadual de Cruz Alta, no Rio Grande do
Sul, proporcionaram diversas reflexdes cientificas e sociais, que nos ajudam a compreender a
realidade, através das vivéncias musicais no ambiente escolar. A presente investigacao,
caracterizada como pesquisa-acdo com abordagem qualitativa, inserida na linha de pesquisa de
Préticas Socioculturais e Sociedade Contemporanea do Programa de POs-Graduagdo em
Préaticas Socioculturais e Desenvolvimento Social — Mestrado, da Universidade de Cruz Alta,
tem como objetivo oportunizar a pratica de exercicios musicais a fim de verificar os beneficios
proporcionados pelas mesmas na escola, através de uma abordagem desafiadora que procura
desenvolver os aspectos: cognitivo, motricidade, sensibilidade, socializagdo, enriquecimento
cultural e habilidades pertinentes, como atencéo, concentragdo e memaria. Como problema de
pesquisa, apresenta-se a busca de espagco e reconhecimento das praticas de ensino e
aprendizagem musical em grupo no ambiente escolar, destacando seus principais desafios. O
aporte tedrico centrou-se em autores como Gardner (1995), Vygotsky (1984), Sloboda (2008),
e Swanwick (2003), dentre outros. Os dados foram coletados por meio da aplicacdo de trés
questionarios semiestruturados, sendo um para levantamento das questdes socioculturais, outro
para diagnostico inicial e outro para diagnostico final, além de roda de conversas cujas
interpretacfes fundamentam-se na analise de conteldo. A partir das reflexGes realizadas,
percebemos que sdo notorias as influéncias proporcionadas pela musica inserida no ambiente
escolar relacionadas as mudancas sociais e culturais perceptiveis, possibilitando um melhor
entrosamento entre alunos e professores, e consequentemente, uma maior abertura para a
aprendizagem. Tambem foi possivel apurar que a musica no meio educacional, constitui um
aspecto que interfere diretamente no crescimento individual e coletivo dos alunos, evidenciando
a importancia que a mesma possui No seu processo de insercéo e ascensao no meio educacional.
Assim, apesar de termos encontrado resultados que indicam superacdo dos alunos até em
situacOes de discriminacdo, a aceitagdo no ambiente escolar necessita ainda superar barreiras
necessarias para a sua consolidacéo efetiva na escola/sociedade, estabelecendo uma cultura que
elimine as diferengas, legitimando seu papel no curriculo, concretizando a tdo sonhada melhoria
das condicdes de trabalho dos professores de musica que atuam no ensino fundamental e lutam
pela democratizacdo do ensino de musica.

Palavras-Chave: Praticas musicais. Ensino fundamental. Oficinas de musica.



ABSTRACT

PRACTICES OF TEACHING AND MUSICAL LEARNING IN GROUP
IN SCHOOL ENVIRONMENT

Author: José Valtair Krambeck
Advisor: Prof2. Dr2. Vania Maria Abreu de Oliveira

The practices of teaching and learning in group music in a school environment, having as
research field a state public school network of Cruz Alta, in Rio Grande do Sul, provided many
scientific and social reflections, that help us to understand the reality, through musical
experiences in the school environment. This research, characterized as an action research with
a qualitative approach and bibliographical analysis, inserted in the line of research on Socio-
cultural Practices and Contemporary Society of the Post-Graduate Program in Sociocultural
Practices and Social Development - Master's Degree, University of Cruz Alta. The objective of
this study is to offer the practice of musical exercises in order to verify the benefits of these
exercises at school, through a challenging approach that seeks to develop the following aspects:
cognitive, motor, sensibility, socialization, cultural enrichment and pertinent abilities such as
attention, concentration and memory. As a research problem, we present the search for
oportunity and recognition of the practices of teaching and learning music in group in the school
environment, highlighting its main challenges. The theoretical contribution was centered on
authors such as Gardner (1995), Vygotsky (1984), Sloboda (2008) and Swanwick (2003). Data
were collected through the application of three semi-structured questionaries, one for
sociocultural questions, other for initial diagnosis, and another for final diagnosis, as well as, a
series of conversations whose interpretations are based on content analysis. From the reflections
we have realized, we can see that the influences provided by the music in the school
environment are related to the perceptible social and cultural changes, allowing a better
interaction between students and teachers, and consequently a greater openness to learning. It
was also possible to verify that music in the educational environment is an aspect that directly
interferes with the individual and collective growth of students, evidencing the importance it
has in their process of insertion and ascension in the educational environment. Thus, although
we have found results that indicate that students are overcoming even in situations of
discrimination, acceptance in the school environment still needs to overcome barriers necessary
for their effective consolidation in school / society, establishing a culture that eliminates
differences, legitimizing their role in curriculum, concretizing the dreamed improvement of the
working conditions of music teachers who work in elementary education and fight for the
democratization of music teaching.

Keywords: Musical practices. Elementary School. Music workshops.
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1 INTRODUCAO

Ainda que se trate de contemporaneidade, ha impasses a serem superados, como por
exemplo, a luta por uma educacéao de qualidade, que possibilite a insercao da educagdo musical
no ambiente escolar, a qual torna-se imprescindivel, dada toda a gama de possiveis
contribuicdes a formacdo humana e artistica, assim como a promocéo de condi¢des para a sua
continuidade. Discutir questdes como inserc¢do, valorizacdo e consolidacdo do ensino da musica
nas escolas, representa uma realidade sentida como necesséria nas escolas.

Em face disso, busca-se nesta Dissertacdo de Mestrado, investigar a partir das vivéncias
enguanto professor de musica, analisar e refletir os desafios relacionados a escola, seu contexto
e 0 seu cotidiano, no sentido de apontar possibilidades de intervencdo pelo viés da educacéo
musical, com uma proposta de agdo pratica através de oficinas de musica, violdo e canto,
considerando seus potenciais beneficios a formacdo humana. Para esclarecer os propdésitos da
pesquisa executada, designa-se no primeiro capitulo expor a problemética do estudo, a hipétese,
0s objetivos (geral e especificos) e a justificativa que ampara a escolha da tematica desenvolvida
em uma sucinta apresentacdo da divisao capitular.

A luta em busca de reconhecimento das préaticas de ensino e aprendizagem musical em
grupo em ambiente escolar constitui oportunidades de mudangas sociais que oportunizam a
autonomia dos alunos, conquistando espacos tanto na esfera social como na de aprendizagem.
Porém, esse processo se transforma e marca uma trajetéria que ainda ndo esta consolidada
totalmente, e por vezes, gera impasses quanto a valorizacao da disciplina de musica na escola.
Frente a isso, 0 problema de pesquisa se explicita por meio das seguintes questdes norteadoras:
E possivel a contribuicdo da educacdo musical para a formaco humana integral dos alunos? A
escola publica, no atual contexto esta apta a contribuir com tal projeto?

Apresenta-se a seguinte hipdtese: acredita-se que a musica possa contribuir na formacao
humana integral dos alunos através de vivéncias musicais na escola, a partir do
desenvolvimento de conceitos e habilidades constantes nos objetivos a seguir descritos. Espera-
se que a partir da analise de recursos disponiveis, e com algumas adequagdes resultantes desta,
a escola possa se colocar como parceira em tais intervencgoes.

Define-se como objetivo geral deste trabalho: Oportunizar a pratica de exercicios
musicais a alunos de ensino fundamental, com énfase nos aspectos: cognitivo, motricidade,
sensibilidade, socializacdo, enriquecimento cultural e em habilidades pertinentes, como

atencdo, concentracdo e memoria, com a finalidadade de contribuir para a formagdo humana
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dos alunos. Contemplando o objetivo geral, criou-se 0s seguintes objtetivos especificos:
Realizar oficinas a fim de estimular o gosto musical de alunos do ensino fundamental, a partir
dos conceitos bésicos de melodia, harmonia e ritmo;

Produzir repertorio para as praticas nos eventos escolares envolvendo canto e praticas
instrumentais, promovendo a inclusdo dos alunos enquanto sujeitos protagonistas na
comunidade escolar, assim como na sociedade de forma geral;

Oportunizar atividades relacionadas a cognicdo, auxiliando especialmente no
desenvolvimento de alunos com dificuldades de aprendizado;

A escola é, essencialmente, uma organizacdo social que promove uma vasta gama de
trocas interpessoais, constituindo um espaco proficuo na producdo de representacdes sociais.
Partindo dessa premissa, justificamos a presente pesquisa considerando alguns aspetcos,
analisados a seguir.

Mendes (2011) considera a escola publica o espaco formal com maior possibilidade de
democratizacédo da difusdo de conhecimentos produzidos pela sociedade e assim pode permitir
0 acesso ao conhecimento musical, como um saber fundamental a formacéo do individuo em
sua plenitude.

O percurso para a producdo do conhecimento na pesquisa parte da leitura de autores de

diferentes areas do conhecimento. Nosso propdsito foi desenvolver um trabalho interdisciplinar,
a partir de conceitos de ciéncias como a historia, educacdo musical, antropologia e sociologia,
associados a concepcdo da musica como linguagem artistica.
Beyer (1988) em sua dissertagdo de Mestrado em Educagéo analisa a relagéo entre ciéncia e
arte. Segundo a autora, a musica por um lado ¢ arte, ocupando-se da transi¢do de coisas vivas
para formas vivas, por outro apresenta em sua construgdo caracteristicas advindas da ciéncia,
enguanto trabalha com o organico e seus fendmenos.

Como prisma ontoldgico, busca-se a produgdo de conhecimentos admitindo-se como
sujeitos de construcdo subjetiva e intelectual, assim como os alunos a quem se dedica a
pesquisa, estando ambos submetidos a diferentes discursos cientificos e educacionais. Penna
(2015) vé como fungBes da musica dar forma a vivéncia humana enquanto expressdo e de
revelar as experiéncias pessoais por meio de compartilhamento enquanto comunicacgéo.

Entende-se que a musica, a partir do apelo perceptivo sobre melodia, harmonia e ritmo,
valendo-se também do elemento textual, embora frequentemente prescinda deste para produzir
sentido, geralmente busca retratar aspectos da vida e do cotidiano de um determinado povo, sua
historia, suas caracteristicas, suas praticas socioculturais e seu modo de vida.

Admite-se a musica como produto de um contexto e assim, consequentemente, fato
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cultural. Nesse sentido, Green (1987) vé o objeto musical como dependente da sua constituicdo
pelo sujeito, sendo desenvolvida em condi¢cbes especificas dadas por determinada ordem
cultural e influenciadas por normas da sociedade.

Por este prisma, a musica tem um ponto de partida, podendo estar calcada na experiéncia,
na leitura ou na releitura de uma obra anterior. Os moldes, a influéncia e a inspiracdo advindas
de uma experiéncia anterior de apreciacdo bastam para dar vida a novas producdes. A vida
cotidiana, a realidade sociopolitica e até caracteristicas geograficas também contribuem na
formacéo da identidade musical.

Ramos (2016) define a musica como fato social, reafirmando sua representatividade. Do

ponto de vista sociologico, a autora lembra que a educacdo musical vai além de questdes
técnicas, sendo uma forma de compreensao da identidade e maneiras de viver dos sujeitos.
Na construcdo de uma educacdo plena, capaz de contemplar todos os aspectos humanos, a
masica, assim como as artes em geral, tem um papel fundamental. Ao mesmo tempo que ela
oferece a possibilidade de desenvolver a sensibilidade, ela humaniza o ambiente educacional
no sentido de tornar a escola um espaco que vai muito além das férmulas fisicas, matematicas
e da rigidez das regras gramaticais.

Assim, como componente dessa cadeia interdisciplinar, a misica se torna importante em
alguns aspectos: como arte, além de envolver os sentidos e a percepcao, possibilita ainda o
desenvolvimento do senso estético. Como area de conhecimento, auxilia no aspecto cognitivo
através dos conteldos tedricos e textuais, com suas implicacfes racionais e culturais.

O som, a matéria-prima da masica, esta sujeito a conceituacOes estéticas pela percepgédo
musical. Fubini (2015) lembra da questao da educacdo musical do ouvido, exemplificando que
0 homem ocidental é educado para a forma de hierarquizacdo das notas (escalas, ritmos e
géneros), mas pode se habituar a outras linguagens diferentes do sistema tonal.

Esse “habituar-se a linguagens diferentes” conduz a reflexdes sobre o senso estético, que
pode-se entender como a capacidade de julgar, apreciar e aceitar determinado objeto como belo,
pode ser desenvolvido, a partir de critérios tecnicamente determinados.

Ao envolver atividades praticas que movimentam o corpo, as vivéncias musicais ainda
auxiliam na motricidade dos alunos, a atencdo e a memoria. Alem desses, ainda contribui com
0s aspectos: psicoldgico, o autoconhecimento e a socializa¢do. Chiarelli e Barreto (2005) véem
nas atividades de musicalizagdo uma forma para que a crianga conheca melhor a si mesma,
tomando sua nogéo de esquema corporal, e ainda possibilita a comunicagdo com 0s outros.

Em relagcdo aos contetdos, entende-se que os saberes especificos dessa linguagem se

relacionam com a percepcao musical, permitindo uma escuta consciente, capaz de fazer
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perceber de que forma os sons sdo organizados, se sucessivos ou simultaneos, a partir de suas
propriedades: timbre, intensidade, altura e duracéo.

Esse “escutar consciente” significa um ouvir ativo, a fim de aprender, fazendo com que
se formem conceituagdes proprias de algo que até entdo ndo passava da dimensao sonora, sem
uma efetiva significacdo. Além das propriedades acima, como aspectos mais tangiveis a escuta
consciente, também se relaciona dialogicamente com 0s processos de recep¢do, compreensao e
interpretacdo, com um sentido ativo e reativo. Bakhtin e Volochinov (2002): preconizam que a
compreensdo da enunciacdo de algo permite orientar-se, relacionando as palavras de dada
enunciacgdo, as nossas palavras, em réplica, onde a compreensao serd mais precisa conforme
numerosas forem estas.

Uma evidéncia pratica dessa escuta consciente, por exemplo, pode-se observar quando
uma pessoa, independente do seu nivel de educa¢do musical, ao ouvir uma musica, lembra-se
de outras, a partir de algum detalhe, mesmo que ndo saiba apontar se a semelhanca seja ritmica
ou meloddica. A interpretacdo dos signos, em um contexto de interacdo social, pressupde,
segundo Hall (1997), que os seres humanos como intuidores de sentido, interpretativos e as
acoes sociais sdo significativas tanto para 0s que a praticam, quanto para 0s que as observam.
Nesse contexto, significacdo, codificagdo, organizacdo e regulacdo de condutas sdo etapas
importantes.

Ai residem as implicagdes da mdsica que vao além de conceitos tedricos, pois
historicamente ao envolverem a sensibilidade, sdo tratadas em teorias relacionadas a questdes
animicas. Ao analisar os entendimentos de Platdo, Aristoteles e Pitagoras, entre outros, Fubini
(2015) entende que melodias, ritmos e harmonias imitam virtudes ou vicios, conferindo um
poder educativo a musica se usada com prudéncia e conhecimento dos seus efeitos sobre a alma
humana. Ou seja, melodias e harmonias tém o poder de afetar os &nimos, devendo ser
trabalhadas além de conceitos, na plenitude de suas significagGes.

As relagdes entre as experiéncias de “ouvir consciente” € momentos vividos, como
associagOes, lembrancas, estranhamentos e emog0es, constituem, segundo Geraldi (2010), uma
boa base da aprendizagem.

Nesse ponto, também se julga de suma importancia trabalhar as imagens mentais
formadas a partir dessa escuta consciente, seja na forma de representacdo por desenhos, seja
pela reflexdo em grupo. Tal procedimento estende significativamente os efeitos das vivéncias
musicais na escola.

No aspecto sociocultural, a educacdo musical oportuniza processos de formacdo de

identidade dos sujeitos, contextualizando-o0s. Ao apreciar ou interpretar uma obra, estes podem
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se apropriar dos seus significados e sua situagdo no tempo e no espago. Assim, podem ainda
compreender os valores do grupo social do qual essa obra se faz representativa. Nesse campo,
ressalta-se que as vivéncias musicais também podem desempenhar o papel socializador entre
os alunos, promovendo didlogo e a troca de experiéncias, podendo amenizar o carater
introvertido, a partir do desenvolvimento da autoconfianca.

Koellreutter (1990) defende o ensino da musica como arte ambiental e socialmente
funcional, como arte aplicada a atividades extra-musicais, funcionais na sociedade,
contribuindo para a conscientizagcdo do homem e para o desenvolvimento da populacéo.

A interagdo entre arte e vida profissional possibilita humanizar atividades pela
comunicacdo estética. Para o autor, a educacdo musical possibilita despertar na mente dos
jovens a consciéncia da interdependéncia de sentimento e racionalidade, de tecnologia e
estética. A autonomia e o caminho para o protagonismo na sociedade, também s&o
preocupacOes a serem consideradas. Koellreutter vé ainda a arte como instrumento de
libertacdo, sendo indispensavel contribuicdo a constituicdo do ambiente humano, tornando-se
fator central na sociedade, em favor do enfrentamento da alienacéo social, e da sobrevivéncia
as crises.

Por fim, vé-se o trabalho de musicalizacdo na escola como uma forma de promover
conhecimentos, com 0s quais 0s alunos possam aprender novas informacdes, indo muito além
da participacdo em eventos do calendario, formacdo de musicos ou bandas e muito menos da
imposicao de tocar instrumentos ou cantar. Chiarelli e Barreto (2005) lembram que ndo deve
ser 0 objetivo das atividades musicais na escola a formacdo de musicos, e sim promover a
compreensdo da linguagem musical, através da abertura de canais sensorias, favorecendo na
expressdo de emocOes, ampliagdo da cultura geral, contribuindo para a formacdo humana
integral.

Tais fatores vém ao encontro dos objetivos do Programa de Pos-Graduagdo em Praticas
Socioculturais e Desenvolvimento Social — Mestrado Académico — da Universidade de Cruz
Alta (UNICRUZ, 2018), que visa a potencializagdo de saberes e teorias que permitem a
promogdo de praticas de intervencdo social, inserindo-se na linha de Pesquisa de Praticas
Socioculturais e Sociedade Contemporanea.

Em relacdo a perspectiva artistica, em um atual contexto de depreciacdo estética da
masica, observa-se o surgimento de produgdes musicais de limitado valor estético, muitas
dessas baseadas apenas em ritmo, desprovidas de harmonia, melodia e textualmente
desprovidas de poesia ou, em alguns casos, utilizando-se de vocabulario vulgar. Dessa forma,

busca-se também refletir as questdes éticas e estéticas, considerando também o atual contexto
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em que predominam os estimulos visuais em detrimento dos auditivos. Chiarelli e Barreto
(2005) sugerem a exploracdo do universao sonoro das criancas pela audi¢do atenta, analisando
e comparando suas dimensoes e fontes, exercitando a atengédo e a concentracao.

Nesse sentido, justifica-se a necessidade de explorar, no desenvolvimento desta
dissertacdo, a possibilidade de implementacdo de praticas musicais construtivas no ambiente
escolar, como forma de enfrentar a essas praticas (des)construtivas ou de nula contribuicéo, a
formacdo humana em sua integralidade. Considera-se a escola um ambiente adequado para o
desenvolvimento de trabalhos que resgatem o valor artistico, a0 mesmo tempo em que
propiciem a aprendizagem de importantes conceitos acerca da mesma.

E importante considerar que o facil acesso a essa arte, visto que a midia fomenta a sua
producdo em escala quase industrial, constitui um desafio ao profissional responsavel por seu
desenvolvimento em ambientes educacionais. Esse profissional tem a responsabilidade de
redimensionar no meio escolar o que se propaga ao sabor das necessidades da midia fora dos
limites da escola. Parte desse desafio envolve a revisdo e reconstrucao de conceitos de carater
valorativo das obras que ora se apresentam.

Pensando uma educacdo musical voltada a formacgdo integral, sendo a mdsica um
importante componente no contexto interdisciplinar, no aspecto epistemoldgico, busca-se como
principais referenciais a Teoria histérico-cultural, especialmente a Zona de Desenvolvimento
Proximal — ZDP (VYGOTSKY, 1991) e Inteligéncias Multiplas — A teoria
na pratica, em que se analisa a inteligéncia musical (GARDNER, 1995). E latente na obra de
ambos, a preocupacao com o aspecto sociocultural, pela promocéo de autonomia e incluséo dos
sujeitos.

Coloca-se como questdo central a possibilidade de a educagéo musical contribuir com a
formagé@o humana integral em ambiente escolar, como um potencial componente do processo
interdisciplinar. Acredita-se que a masica pode contribuir na formagdo humana dos alunos
através de suas vivéncias, pelo desenvolvimento de conceitos e habilidades especificas. A
mudanca de mentalidade pode ser encarada como uma pratica sociocultural, eis que a sociedade
é o0 elemento que alimenta essa questao.

Com a intencdo de tecer respostas e possiveis solucdes as indagacOes realizadas, esta
dissertacdo estd dividida em seis capitulos. A introducdo constitui o primeiro capitulo e
compreende o problema da pesquisa, 0s objetivos: geral e especificos, hipotese e a justificativa
que sustenta a escolha da temaética.

O segundo capitulo, processo metodoldgico, traz a proposta da metodologia utilizada,

delimitacdo, procedimentos, organizacdo da coleta de dados, recursos instrumentais, além de
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uma breve analise do Projeto Politico Pedagogico da escola, questdes éticas e as praticas nas
oficinas de mdusica.

No terceiro capitulo, apresenta-se a revisdo de literatura ¢ um breve panorama sobre “a
mediacdo nas praticas musicais em grupos”. Como se trata de uma pesquisa-acao, as atividades
se dardo em grupo, se faz oportuno observar e analisar a ocorréncia da mediagdo, cujos
conceitos foram analisados a partir dos estudos de Vigotsky (1991), no caso, a Zona de
Desenvolvimento Proximal - ZDP. Na discussao do capitulo, também ha algumas colaboragtes
de autores como Oliveira (1996) e Giroux (1997).

O quarto capitulo dedica-se a reflexdes sobre “as implica¢Bes cognitivas e a inteligéncia
musical”. Considerando a musica uma pratica sociocultural multiplamente proficua, em razao
de todas as trocas culturais, o seu auxilio as fungdes cognitivas, o reconhecimento da masica
como uma area de inteligéncia especifica, observa-se e analisa-se a partir das oficinas as
ocorréncias relacionadas a esses potenciais beneficios, a luz de autores como Gardner (1995) e
Sloboda (2008), entre outros.

O quinto capitulo apresenta a discussdo sobre a “responsabilidade estético-musical no
ensino”. Inicia-Se pela discusséo sobre o direcionamento das atividades musicais na escola,
tratando também das condicdes do fazer musical neste ambiente, sob o prisma ético. E discutido
também o ponto de vista estético, em razdo da producdo em massa de musicas de conteudo
artistico de qualidade discutivel, que em muitos casos ¢é alimentada pela grande midia. Outra
reflexdo do capitulo € sobre a situagdo real e a desejavel, pela lente da legislagdo, tendo como
aporte tedrico principal publicagdes de autores como Penna (2015) e Saviani (1978), entre
outros. Verifica-se ainda neste capitulo, diretrizes constantes no Projeto Politico Pedagdgico da
Instituicdo de Ensino Superior - IES formadora do pesquisador, o Programa Mais Educagéo
como forma de presenca da musica na escola e aspectos relativos a docéncia dentro do viés
democratico.

Visando manter a credibilidade cientifica da investigacéo realizada, o capitulo seguinte
trata, de forma detalhada, os fundamentos, métodos, técnicas e procedimentos utilizados nas
préticas de ensino e aprendizagem musical em grupo em ambiente escolar, apresentadas nas
consideracdes finais, nas quais se estabelecem os cruzamentos de todos os dados levantados e

consequente discussdo e analise.



2 PROCESSOS METODOLOGICOS E EPISTEMOLOGICOS

Esse estudo se fundamenta na multiplicidade de conceitos, oriundos de diversas areas do
conhecimento, como musica, educacao e histéria. Como abordagem, optou-se pela pesquisa
qualitativa do tipo pesquisa-acdo, adequada para este tipo de estudo, tratando a madsica como
fonte de informacdes. De acordo com Thiollent (2009, p. 14) esta compreende:

[...] um tipo de pesquisa com base empirica que é concebida e realizada em estreita
associacdo com uma acgéo ou com a resolugdo de um problema coletivo e no qual os

pesquisadores e os participantes representativos da situacdo ou do problema estéo
envolvidos de modo cooperativo ou participativo.

Conforme comenta o autor, a pesquisa-a¢éo visa a resolucdo de um problema, portanto,

neste caso relacionado a masica.

2.1 Epistemologia

As caracteristicas predominantes dos métodos qualitativos, de acordo com Creswell
(2007, p. 37), “[...] sdo de carater construtivistas [...]”, ou seja, buscam revelar os significados
maltiplos do participante, prestando a construcdo social e historica para gerar a teoria. Assim,
prople-se a considerar cada detalhe que possa ser obtido a partir do individuo, desde suas
motivagdes, situagdo sociocultural, anseios e dificuldades.

Da interpretacdo destes signos e demais dados obtidos pela coleta, como os diagnoésticos:
inicial e final, assim como a roda de conversa, estabeleceu-se um objeto mais consistente a ser
estudado. Bogdan e Biklen (1994) enfatizam que a pesquisa qualitativa envolve a obtencdo de
dados descritivos através do contato direto do investigador com a situagdo estudada. O
pesquisador precisa ainda equacionar a auséncia de distanciamento entre ele e o seu objeto de
pesquisa, mas jamais negar essa auséncia. Dai a importancia da pesquisa qualitativa como
metodologia.

Segundo Mezzaroba e Monteiro (2007, p. 110): “A pesquisa qualitativa ndo vai medir
seus dados, mas antes, procurar identificar suas naturezas. [...] A compreensao das informacdes
é feita de uma forma mais global e inter-relacionada com fatores variados, privilegiando o
contexto”. Na abordagem qualitativa, cada particula que forma o trabalho ¢ Unica e estas
unidades formam o todo. Por isso ndo devemos esperar neste tipo de pesquisa resultados

estatisticos.
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Os procedimentos gerais levaram em conta algumas premissas relacionadas as pesquisas
sociais. Uma delas ¢, conforme diz Minayo (2012, p. 11), o tratamento de uma “ [...] realidade
da qual nos proprios, enquanto seres humanos somos agentes [...]” que se justifica no objetivo
de intervencdo de uma realidade. Essa intervencdo se faz dotada do carater inevitavelmente
ideoldgico das ciéncias sociais, ja que se sabe que inexiste uma ciéncia neutra.

Tratando-se de questbes sociais, considera-se tambem a dialogicidade, envolvida na
relacdo empirico-cientifica, ndo havendo hierarquia entre essas, de forma que o cientifico
completa e se completa na experiéncia empirica. A relagdo empirico-cientifica € uma questdo
chave na forma de proceder, pois no decorrer da pesquisa-acéo, 0s conceitos serdo trabalhados
considerando os saberes experienciais dos individuos e as implica¢des de carater cientifico que
0s completam e explicam.

Minayo (2012) destaca a provisoriedade, o dinamismo e a especificidade como
caracteristica dessas questdes sociais. Partindo-se de uma consciéncia histérica, alunos e
professores se fazem individuos que protagonizam transformacfes no estabelecimento de
conceitos, de onde, consequentemente, pode-se concluir a provisoriedade dos mesmos. Novos
objetos surgem, novas formas de relacionamento com estes séo estabelecidas e, especificamente
no caso deste estudo, novas possibilidades pedagogicas.

Segundo Thiollent (2009) a pesquisa qualitativa envolve um conjunto de técnicas
interpretativas que visam descrever e decodificar os componentes de um sistema complexo de
significados. Tem por objetivo traduzir e expressar o sentido dos fendmenos sociais.

Em relagdo a promocédo de autonomia, Barbier analisa o carater libertador da pesquisa- agao,
descrevendo como se processa essa emancipacao. Segundo o autor (2007, p. 59):
A pesquisa-agao torna-se a ciéncia da praxis exercida pelos técnicos no &mago do seu
local de investimento. O objeto da pesquisa é a elaboracdo da dialética da acdo num
processo pessoal e Unico de reconstrucdo racional pelo ato social. Esse processo é
relativamente libertador quanto as imposi¢des dos habitos, dos costumes e da
sistematizagdo burocratica. A pesquisa-acao é libertadora, ja que o grupo de técnicos

se responsabiliza pela sua prépria emancipagdo, auto organizando-se contra habitos
irracionais e burocraticos de coercéo.

A pesquisa-acao ao constituir uma ferramenta para promover mudancas, se desprende da
condicdo de neutralidade, implicando em responsabilidade e conferindo autonomia. Segundo
Barbier (2007, p. 45), “Ela ndo se mantém presa aos canones da sociologia, mas aceita ser
interdisciplinar, enxergamos prontamente os limites de seu carater experimentalista”. Segundo
0 autor, a pesquisa-ac¢ao ao constituir um instrumento de mudanga social, se contrapde ao papel

tradicional da ciéncia de descrever, explicar e prever os fendmenos. Para Barbier (2007, p. 19):
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O pesquisador em pesquisa-a¢do ndo € nem um agente de uma instituicdo, nem um ator
de uma organizagdo, nem um individuo sem atribuicdo social; ao contrario, ele aceita
eventualmente esses diferentes papéis em certos momentos de sua acéo e de sua reflexao.
Ele ¢é antes de tudo um sujeito autbnomo e, mais ainda, um autor de sua pratica e de seu
discurso.

Nesse contexto, os individuos se envolvem solidariamente nos processos. Ainda, segundo o
autor (2007, p. 124-125):

A cada momento, controle e avaliacdo ndo sdo somente o feito dos pesquisadores
profissionais, mas pedem a participacéo e a reflexdo de todos. Mais do que nunca, uma
pesquisa-acdo visa a emergéncia de capacidades ao mesmo tempo de solidariedade e de
responsabilidade.

A participacdo e a reflexdo de todos é um fator fundamental neste trabalho, sendo procedido
também na forma de conversas informais, visando avaliagdo e autoavaliacdo dos participantes no
transcorrer do mesmo. Importantes subsidios a coleta e analise dos dados adviram deste meio.

Barbier (2007) aponta uma série de rigores considerados na pesquisa-acdo: no quadro
simbolico (em que expressdo do imaginario e do desdobramento da implicacdo podem se
reproduzir); avaliacdo permanente da acdo; dos campos conceituais e tedricos; implicacdo dialética
do pesquisador presente ao mesmo tempo com seu emocional, sensitivo, axioldgico na pesquisa
acao, e com seu ser dubitativo, metodico, critico, mediador como pesquisador profissional), dentre
outros.

Estes procedimentos proprios da pesquisa-acdo incluiram a efetiva participacdo dos
pesquisados em todas as etapas, garantindo o carater democratico do estudo. Thiollent (2009)
concebe a pesquisa-acdo como uma forma de experimentacdo em situacéo real, com intervencéo
consciente dos pesquisadores. Os participantes nao se reduzem a cobaias, desempenhando papel
ativo. Assim, as variaveis ndo sdo isolaveis. Constitui também um método que concebe e organiza
uma pesquisa social de finalidade pratica, de acordo com as exigéncias da acdo e da participacao
dos atores na situacao.

Outra caracteristica da pesquisa-acdo, em relacdo as praticas sociais é a proficuidade nas
discussdes que podem, dinamicamente, suscitar teorias de forma que, como observa Smolka (2002,
p. 121): “nem as posi¢des tedricas se cristalizem, nem as criangas sejam imobilizadas em imagens
e enquadradas em teorias”.

Aliando ciéncia e mdsica na busca da producdo de conhecimento, leva-se em conta a
producdo dessas duas estruturas ao longo da histéria. Ciéncia e musica se apresentam de forma
conjunta em alguns momentos de construcédo da obra de grandes pensadores, como por exemplo,

Adorno (2011), que recorrentemente as aborda sob a luz da filosofia.
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De acordo com Minayo (2012, p. 12) o objeto das ciéncias sociais é histdrico. Nesse
contexto, este estudo, acerca da educacao musical como pratica auxiliar na formacdo humana
integral, considera as diversas formas de manifestacdo e reconhecimento através da masica. O
contetdo emocional, subjetivo, também merece uma profunda andlise, tendo em vista as
implicacdes envolvidas no processo de identificagdo do aluno como sujeito, a partir de suas
marcas, sua historicidade, sua constituicdo, sua diversidade e tudo a que se submete em regime

educacional.

2.2 Delimitagdes

Definiu-se como universo da pesquisa uma escola publica da rede estadual de Cruz Alta,
na qual o pesquisador trabalhou como professor de muasica. Foram convidadas criangas de 9 a
11 anos matriculadas nos 3°, 4° e 5° anos do ensino fundamental dessa escola, para participar
das oficinas de musica e, mediante o aceite em responder aos questionarios da pesquisa.

As préticas de violdo e canto foram definidas levando-se em conta a habilitacdo do
professor, em razdo da sua formacdo em Musica - Licenciatura Plena, a qual o possibilitou a
preparacdo para o ensino de violdo e canto. Foi considerado também o facil acesso a essas
modalidades, visto a estrutura da escola, que fora contemplada com violGes pela Secretaria

Estadual de Educacéo.

2.3 Procedimentos metodoldgicos

Para descrever a situacdo das Praticas de ensino e aprendizagem musical em grupo
em ambiente escolar: em uma escola publica estadual de Cruz Alta, foram realizados: 1- a
organizacao de textos e documentos relacionados ao estudo de musica; 2- a coleta de dados
qualitativos com a utilizacdo de 3 modelos de questionarios (APENDICE A, B e C) e ainda
reflexdo em rodas de conversas com os participantes; 3- analise de uma extensa bibliografia das
publicacdes e trabalhos académicos da area da Educacdo Musical, entre os quais pode-se
elencar: Abordagem cognitiva em musica: uma critica ao ensino de musica, a partir da teoria
de Piaget (BEYER, 1988); Educacao musical e transformacéo social: uma experiéncia com
ensino coletivo de cordas (CRUVINEL, 2005); Dicionario Grove de musica (SADIE, 1994);
Estética da Musica (FUBINI, 2015); A afinacdo do mundo (SCHAFER, 2001); A mente
musical: psicologia cognitiva da musica (SLOBODA, 2008), Aprender e ensinar musica no

1 Negrito do autor. Titulo da presente dissertacéo.
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cotidiano (SOUZA, 2016) e Ensinando musica musicalmente (SWANWICK, 2010).

Também com o intuito de focar na tematica desse trabalho, realizou-se revisdo de
literatura em que se considerou publicacGes recentes da Associacdo Brasileira de Educacéo
Musical - ABEM (2011) e da Associacdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduacdo em Musica —
ANPPOM (2011). Cabe destacar que se ampliou o didlogo desta tematica, a partir das
contribuicbes promovidas pelas revistas.

Foram selecionados também o texto intitulado Praticas para o ensino de mdsica nas
escolas de educagdo béasica (QUEIROZ e MARINHO, 2009). O mesmo traz um panorama das
perspectivas para o0 ensino da musica na Educacdo Basica, tendo como suporte o aspecto da
escola e concepgdes da area de educacdo musical na atualidade que permite uma reflexdo a
partir de elementos presentes no contexto da educagdo musical.

Da obra Educacgdo musical no terceiro mundo: funcéo, problemas e possibilidades de
(KOELLREUTTER, 1990) analisou-se as reflexfes sobre a musica e sua relagdo com a
integracdo social em uma visdo ampla que considera as diferentes culturas, a pertinéncia
musical na sociedade humana, tendo o homem como objetivo da educagdo musical.

Verificou-se também a obra De tramas e fios: um ensaio sobre musica e educagao
(FONTERRADA, 2008) sobre a educacdo musical a partir das consideracdes como: valores,
condutas, visdes de mundo e seu didlogo com os desafios culturais no atual cenério escolar,
trazendo perspectivas para a educa¢do musical no Brasil. Ainda sobre a teméatica musical, na
obra Como trabalhar os contetidos procedimentais em aula (ZABALA, 1999), nos apoiamos
nos contetdos conceituais, procedimentais e atitudinais de aprendizagem, que nortearam as
praticas instrumentais.

Outro trabalho selecionado foi A musica no projeto politico pedagdgico: um estudo na
Rede Municipal de Ensino de Porto Alegre/RS (WOLFFENBUTTEL, 2011), que visa
investigar a insercdo da musica no Projeto Politico Pedagdgico, tendo como lécus a Secretaria
Municipal de Educacéo de Porto Alegre e escolas da Rede Municipal de Ensino. Cabe chamar
a atencdo que a Lei n°® 11.769, de 18 de agosto de 2008, dispde sobre a obrigatoriedade do
ensino da musica na Educacéo Basica, ponderando um auxilio para a atuacao de professores e
outros profissionais.

O trabalho nomeado Reflexfes acerca do ensino de musica escolar: trabalhando com
multiplicidades (MENDES, 2011) discorre sobre a importancia da muasica na vida das pessoas,
levando em consideracao 0s possiveis espacos de aprendizagem musical e tem como recorte o
ambiente educacional como um importante local de difusdo deste conhecimento. Ainda aborda

questdes como o tipo de ensino que deve ser feito em escolas e destaca, entdo, a necessidade do
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educador musical trabalhar com uma multiplicidade de aspectos musicais respeitando as
experiéncias que os alunos trazem para a escola.

O pesquisador, sendo docente de musica desta escola, no ano de 2015, participou do curso
de extensdo universitaria: “Musica nas escolas do Rio Grande do Sul: um programa de formagao
continuada para professores das redes publicas”, na modalidade presencial. O mesmo foi
promovido pelo Departamento de Musica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul -
UFRGS, coordenada pela Profé. Dr2, Jusamara Souza, cujas orientacdes foram basilares para as
praticas a serem desenvolvidas na escola.

Tendo como ponto de partida as discussdes sobre aprendizagem e ensino no meio social,
as conversas formais e informais presentes no cotidiano assolam para um debate cientifico,
direcionando a novas formas de aprender e ensinar musica. Da mesma forma, enfatiza a
sociabilidade pedagdgico-musical, bem como sua socializagdo e novas tecnologias. Diante
disso, nos lembra Souza (2016, p. 7) que “[...] a aprendizagem pode ser vista como um processo
no qual — consciente ou inconscientemente — criamos sentidos e fazemos o mundo possivel”.

Reconhecendo a dificuldade de implementacdo da musica, por constituir uma inovacao
na escola em que o trabalho foi desenvolvido, buscou-se subsidios em Moreira (1999), que
sugere como uma necessidade, superar a perspectiva do controle. Segundo o autor (1999, p.
137), “Reconhecer que ndo ¢é possivel controlar a implementacéo de uma inovacao implica abrir
mao de pontos de chegada fixos. Isto ndo significa auséncia de direcdes claras, objetivos claros
e definidos, de planos, de analise racional, coordenacao, organizagao”.

No inicio dos encontros semanais foram propostos dois questionarios: um referente ao
levantamento sociocultural e outro visando um diagndstico inicial dos saberes, vivéncias e
experiéncias dos pesquisados. Ao final da execugdo das atividades praticas-oficinas, foi
elaborado outro questionario visando uma comparacao para avaliacao dos resultados.

Além dos questionarios, ainda foram propostas rodas de conversas para avaliacdo e
reflexdo com a participacdo dos alunos, a fim de dar voz aos mesmos para a coleta de dados,
bem como sugestoes, criticas e observacdes. Os alunos participantes foram orientados acerca
do sigilo das informacdes e receberam uma das vias do TCLE. Salienta-se que todos o0s
participantes concordaram em responder as questdes propostas nos questionarios, tendo
demonstrado, de forma geral, receptividade e cooperacdo para/com a pesquisa.

N&o sendo possivel o controle como um roteiro fixo, estabeleceu-se o planejamento,
considerando eventuais necessidades de mudangas de estratégias e metodologias, ndo abrindo
mé&o do mote a seguir na execucao do trabalho. Alguns cuidados foram importantes no tocante

ao planejamento das oficinas desenvolvidas, sendo o que mais chamou a atencdo foi a
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preservacao do ludico. Para Queiroz e Marinho (2009, p. 65):

[...] Criar, vivenciar, apreciar e interpretar mUsicas sdo praticas que devem constituir
a base das aulas de musica. Certamente tais parametros precisam ser realizados e inter-
relacionados a partir de objetivos claros, tendo o cuidado de que nenhuma atividade
seja aplicada aleatoriamente. Mas é preciso, também, ter consciéncia de que, no
contexto das escolas, a brincadeira e o prazer que podem envolver uma atividade dessa
natureza sdo requisitos, muitas vezes, fundamentais para que o professor obtenha
sucesso na sua proposta educativa.

Abordando a legislacdo e suas implicagdes, nos apoiamos principalmente na publicacéo
Musica(s) e seu Ensino Penna (2015). A mesma analisa, a partir das mais importantes reformas
legislativas, 0 que se implementou nas escolas em termos de leis e normas. Ainda 0s provaveis
avancos na implementacdo da musica no campo educacional, assim como um panorama
abrangendo o ideal e o real.

Uma questdo importante nessa obra esté nas possibilidades de auxilio de tecnologia e seus
recursos, considerando as novas conexdes possiveis, como por exemplo, as diferentes formas
de aprender e ensinar tangiveis a era moderna. Enfatiza-se o potencial das tecnologias
eletronicas, a facilidade de obtencdo de material, cifras visualizadas e impressas, bem como
video aulas como um recurso de valor indubitavel pela facilidade de acesso nas aulas ou em
casa. Em suma, a obra nos inspira a considerar as midias como meios tecnoldgicos, os quais
foram abordados, tendo seu uso recomendado aos alunos pelo pesquisador.

Outra fundamentacdo utilizada nas oficinas, ainda que de forma parcial, foi 0 modelo
espiral de desenvolvimento musical, desenvolvido por Swanwick? que preconiza um
desenvolvimento musical por etapas, sendo o conhecimento uma construcdo autdbnoma do
individuo. Esse modelo pedagdgico tem fundamentacéo psicoldgica baseada em Piaget®.

Tendo a sigla internacional (C)LA(S)P, traduzida para o portugués como (T)EC(L)A, o
modelo espiral organiza a educacdo musical em: Execucdo, Composi¢do e Apreciacéo, tendo
apoio na Tecnica e na Literatura, sendo os conceitos assim definidos:

- Técnica: como apoio, conhecimentos técnicos relacionados a percepc¢do sonora, escrita,
analise musical e as préaticas instrumentais;

- Execugdo: o proprio fazer musical, em suas varias formas de vivéncias;

- Composicéo: envolve a criacdo musical, passando pelo improviso e experimentagéo;

- Literatura: como apoio, estudo da musica e aspectos tedricos das ciéncias musicais;

2 Keith Swanwick, Professor Emérito do Instituto de Educacdo de Londres, formado pela Royal Academy of
Music. Entre suas principais publicagdes estdo Musica, mente e Educagéo (1998), Musical Knowledge (1994-
sem traducéo para o portugués), e Ensinando Musica Musicalmente (1999) com traducéo em 2003.

% Jean William Fritz Piaget, bidlogo e psicdlogo suico, reconhecido pelo trabalho pioneiro sobre a inteligéncia
infantil.
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- Apreciacdo: escuta para fins de reconhecimento dos parametros sonoros, conceituagdo
de estilos, tonalidade, forma e demais aspectos afins.

A justificativa da inter-relacdo entre estas cinco principais dimensdes é dada pelo proprio
autor, ao valorizar o conjunto destes conceitos na educagdo musical. Swanwick (2003) reitera
a complexidade da experiéncia musical, de forma que essa ndo venha a ser reduzida a uma ou
duas dimens@es. O autor também entende que essa experiéncia se compara a uma Vivéncia
metaforica do discurso. Segundo Swanwick (2003, p. 30) “Escutar sons como musica exige que
desistamos de prestar atencdo nos sons isolados, e que experimentemos, em vez disso, uma
ilusdo de movimento, um sentido de peso, espago, tempo e fluéncia”.

De fato, se pensando-se em todo o universo de significacdes e informacGes que se
entrecruzam no fazer musical, entende-se como insuficiente a producdo de uma atividade com
amusica, centrada apenas na reproducio mecanica de pecas programadas. E enriquecedora toda
a gama de contetdos que podem ser desenvolvidos a partir destas cinco dimensfes (técnica,
execucdo, composicao, literatura e apreciacédo). De todas mencionadas, apenas néo foi possivel
desenvolver, na presente pesquisa, a composicao, em razdo das oficinas constituirem a primeira
experiéncia da maioria dos alunos e do nimero limitado de aulas.

Segundo Zagonel (2011, p. 8), devem estar entre os contetdos trabalhados pelo professor
no ensino da musica na escola:

Repertorio Percepcdo Pardmetros Sonoros Mdusica Brasileira Canto Musica de
Tradicdo Popular (folclore) Coordenagdo motora Conhecimento de instrumentos
musicais Trabalhar com ritmo Escrita Musical Criagéo de letras e melodias Elementos
fundamentais da musica Géneros musicais diversos (...) CONTEUDOS DE MUSICA
FUNDAMENTAIS PARA SEREM DESENVOLVIDOS NA ESCOLA 67 Despertar
no individuo habilidades e o gosto pela misica é mais importante do que ensinar uma
técnica; sensibilizar para a musica precede o ensino de conceitos; a busca o
crescimento pessoal vale mais que o simples ensino da matéria; o fazer musical traz
melhores resultados que o conhecimento tedrico de conceitos; a criacdo sobrepuja a
imitacdo; a audicdo é privilegiada em relacdo a escrita; os desejos do aluno podem ser
respeitados quanto a vontade do professor; a pesquisa e a descoberta de materiais
sonoros é uma maneira mais rica de se entrar na misica do que o trabalho somente

com as notas de instrumentos; o0 gesto expressivo pode mais facilmente chegar ao
musical do que o movimento corporal usado somente para fixar nocdes.

Em relacdo as oficinas na escola, as mesmas foram planejadas e executadas visando o
desenvolvimento de habilidades e conhecimentos musicais dos sujeitos participantes (alunos).
Tratando-se dos contetdos, os mesmos foram metodologicamente pensados, levando em conta
as possibilidades e limitacdes dos pesquisados e suas faixas etarias, com planejamento das
atividades-praticas, tendo duracdo média de 50 minutos, intentando evitar a falta de interesse e

cansago dos alunos.
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2.4 Contexto da pesquisa

A pesquisa foi realizada junto a uma escola da rede publica estadual do municipio de Cruz
Alta — RS, situada em um bairro ndo central e envolveu as etapas de verificagdo de estrutura e
documentos da escola, pesquisa e analise bibliogréfica, desenvolvimento de oficinas de masicas
e apresentacdo de questionarios semiestruturados. As oficinas foram ministradas em 13

semanas, com periodicidade semanal de uma hora de duracéo.

2.5 Sujeitos da pesquisa e coleta de dados

A selecdo do corpus da pesquisa se deu ap0os a observacdo do contexto geral do locus
investigado. Inicialmente a disponibilidade maxima definida foi de seis turmas com dez alunos
cada. Destas, trés foram ofertadas ao turno da manha e trés ao turno da tarde. Em um primeiro
momento, idealizou-se o0 uso do contra turno, com os alunos-estudantes da manhé participando
das oficinas no turno da tarde e vice-versa. Entretanto, ndo houve adesdo em razdo da
dificuldade de deslocamento de muitos dos alunos no contra turno. Dessa forma, optou-se pela
realizacdo das oficinas no turno direto com formagdo de duas turmas, sendo uma de manha e
outra a tarde.

A selecdo do corpus da pesquisa foi feita da seguinte forma: foram escolhidos para
pesquisa, alunos inscritos nos terceiros, quartos e quintos anos do Ensino Fundamental, de
ambos os turnos e conforme o desejo dos mesmos de participar da pesquisa, ndo havendo
critério de exclusdo e com a ciéncia da possibilidade de desisténcia, se assim os alunos
desejassem, conforme o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE (APENDICE
C).

Como a identificagdo pessoal dos participantes nédo foi divulgada, o reconhecimento de
suas narrativas e dos dados coletados foi feito por meio de numeracgdo aleatdria atribuida
previamente. Assim, os participantes foram denominados ao longo das analises como alunos,
com numeragéo de 01 a 20.

Tendo o levantamento sociocultural como primeira etapa da coleta de dados, pode-se
delinear o perfil social das criancas envolvidas na pesquisa. Os questionarios foram
respondidos/entregues por 15 das 20 criancas que iniciaram as aulas. Com idades entre 0s 9 e
11 anos (GRAFICO 2 no APENDICE D), maioria do sexo masculino (GRAFICO 1), tendo
como grupo familiar entre 1 e 7 pessoas (GRAFICO 3). Quanto ao lazer, brincadeiras, praticas

esportivas e assistir televisao sio as atividades mais mencionadas (GRAFICO 4). Ouvir musica
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e ler tambem foram atividades lembradas no questionario.

Em relacdo a socializacdo, a maioria relatou facilidade em fazer amizades e interagir com
outras pessoas. Escolinha de futebol e aulas de violdo foram mencionadas como grupos
frequentados. Todas as criangas classificaram como boa a relagdo com os seus familiares. Em
relacdo a saude, apenas uma relatou ter problemas (bronquite), e 9 criancas admitiram algum
nivel de ansiedade (GRAFICO 5). Entende-se como relevante o levantamento em relacio a
ansiedade devido aos cuidados necessarios na abordagem junto a alunos sujeitos a essa
condicdo e também considerando a propriedade de relaxamento proporcionado pela musica,
desde a apreciacdo até a execucao. Alguns estudos de autores como Krout (2007), Khalfa et al.
(2003), Bigand et al. (2005) e Hatem (2005) indicaram a possibilidade de inducdo ao
relaxamento proporcionada pela simples audi¢do de musicas calmas e harmoniosas.

Tratando-se sobre as vivéncias musicais, experiéncias ou habitos (GRAFICO 6), pode-
se observar que foram relatados como eventos assistidos: shows, circo, masica na TV, reality
shows e apresentacdes em igrejas. Cabe destacar que sete dos pesquisados ndo apontaram
nenhuma vivéncia; 8 manifestaram ja ter participado de aulas de violdo; 01 de flauta e 5

admitiram que essa atividade foi a primeira experiéncia de aprendizado (GRAFICO 7).

2.6 Aspectos do Projeto Politico Pedagogico da escola

Como forma de alinhar 0 mote da pesquisa ao contexto estrutural e a filosofia da escola,
foi analisado o Projeto Politico Pedagdgico - PPP da escola pesquisada. Quanto a visdo, a escola
busca ser referéncia pela qualidade em educacéo e reconhecida pelos resultados no processo de
ensino e aprendizagem. A mesma tem como missao a formacao de cidaddos competentes para
a vida, mercado de trabalho, convivéncia social e solidaria, buscando por valores como ética,
relacionamento humano, respeito de ideias, criatividade e sabedoria (PPP, 2018).

Na elaboracdo do PPP, abordando a dimensdo democratica, a mesma se deu pela
participagdo de professores especialistas, descentralizando as decisdes e fortalecendo a funcao
social entre todos os segmentos da comunidade escolar, em favor da autonomia, com base nas
Leis de Diretrizes e Bases da Educacdo - LDB. Dessa forma, criou-se o Conselho Escolar.
Enfatizando a filosofia da escola, a mesma busca criar condi¢fes para a transformacdo da
realidade dos educandos, tendo como principio norteador a dignidade e o bem comum dos
escolares.

No capitulo seis, em que contextualiza historicamente a comunidade e a escola, o PPP

traca um perfil dessa comunidade (PPP, 2018, p. 9):
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Nossa comunidade se distribui entre classes: baixa, média baixa e média. Os pais de
nossos alunos sdo trabalhadores, que diariamente buscam o sustento da familia e ao
oferecer estudo para seus filhos buscam a preparacdo destes para sua inser¢do no
mercado de trabalho e sua participacdo social e preparo para a vida. Na sua maioria é
composta por alunos carentes, alunos trabalhadores, que trabalham em turno inverso,
sendo que os alunos do noturno, vem direto do trabalho para a escola.

Dentro dessa realidade, a escola reconhece a necessidade de aperfeicoamento do processo
de ensino-aprendizagem. Dessa forma, consta-se no PPP (2018, p. 10) a seguinte afirmacao:
“[...] cientes do nosso compromisso em oferecer uma educagdo de qualidade verificamos que,
em alguns aspectos esta instituicao precisa de aperfeicoamento e mudancas, tendo em vista que
estamos em processo constante de modernizagdo e atualizacao”.

Em relacdo as metas, destacam-se no PPP da Escola (2018, p. 12-13):
Desenvolver aces, projetos e programas que possibilitem o desenvolvimento de uma
cultura organizacional que alcance novas competéncias educacionais e gerenciais;
promover a constante atualizacdo tecnoldgica; adequar a estrutura fisica as demandas

educacionais, a inovacao e ao aperfeicoamento intermitente do processo educacional
e estabelecer e fortalecer parcerias para as novas realidades educacionais.

Esses foram 0s aspectos que mais chamaram a atencéo, tratando-se da infraestrutura da

escola, ainda, questdes voltadas as dificuldades financeiras do estado, impactando na qualidade
da educacao atual como um todo. Assim, fortalecer parcerias entre diversas instituicdes, pode
ser uma alternativa para uma melhoria significativa no campo educacional.
Analisando o objetivo geral do PPP (2018) da escola, destaca-se a busca por valores e atitudes
de suma importancia para os educandos como futuros cidaddos. Na contemporaneidade, hd uma
caréncia na préatica de atitudes e valores que tangenciam aos valores sociais. Pode-se analisar
ainda, que o PPP prevé a realizacdo de reunides para o planejamento dos docentes da escola,
visando a aplicabilidade do trabalho interdisciplinar nas areas do conhecimento.

Por fim, verificamos que o capitulo 15 do PPP contempla a questdo da diversidade
cultural. Portanto, cabe afirmar, segundo este (2018, p. 30), que “[...] com a mudanga de
comportamento dos adolescentes, é natural que o jovem se depare com um ambiente escolar
totalmente heterogéneo. Essa diversidade é essencial para que ele conheca realidades muito
diferentes da sua, e passe a ndo sO aceitd-las, mas a gostar delas”. Essa diversidade é um dos
aspectos norteadores ao longo desse trabalho, sendo uma das fontes de conhecimentos, as trocas

de saberes.

2.7 Instrumentos e procedimentos da pesquisa

Como preparacdo para a realizagdo da pesquisa, estabeleceu-se o didlogo com a direcéo
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buscando informacg6es sobre o trabalho da escola com possiveis atividades musicais. Nessa
conversa, foi informado que havia apenas um Unico espaco, onde estavam armazenados 0s
instrumentos da banda da escola. P6de-se observar que todos estavam sucateados e sem
condigdes de uso, abandonados por gestdes anteriores.

Também ndo haviam registros sobre atividades envolvendo a musica na escola.
Entretanto, como Unica atividade aproximada a musica, aconteciam momentos ludicos
desenvolvidas por professoras unidocentes. Cabe salientar que essas, ndao dispunham de
habilidades musicais suficientes para a concretizagdo do aprendizado. Ressalta-se que as
atividades ludico-musicais, realizadas pelos docentes, envolviam essencialmente os conteddos
curriculares.

Essas informac0es, colhidas pelo pesquisador, constituiram um ponto de partida para que
se possa entender o “estado” e valorizacdo da musica até o inicio dessa pesquisa. Por meio da
analise dos dados coletados ao longo do estudo, elaborou-se um entendimento sobre a
valorizacdo da mdasica na escola, suas dificuldades de implementacdo e desafios em sua

efetivacgéo.

2.8 Analise, interpretacao e tratamento dos dados coletados

A partir da aplicacdo dos instrumentos de coleta de dados, as informagfes foram
analisadas qualitativamente, sob a perspectiva metodologica da analise de contetdo, baseada
na concepcdo de Bardin (2011). Os dados foram interpretados de forma a extrair respostas ao
problema proposto, partindo da pesquisa Praticas de ensino e aprendizagem musical em grupo
em ambiente escolar.

A andlise do conteudo consiste em uma interferéncia de técnicas ou meios utilizados pelo
pesquisador para compreender os significados que se manifestam por meio da linguagem.
Metodologicamente, a analise de conteudo é assim definida por Bardin (2011, p. 47):

[...] um conjunto de técnicas de andlise das comunicagdes visando a obter, por
procedimentos sisteméticos e objetivos de descri¢do do conteldo das mensagens,

indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de conhecimentos
relativos as condi¢des de producdo/recepcdo (variaveis inferidas) destas mensagens.

Dentro deste processo, trabalhou-se a partir da descrigéo e categorizagao das informacoes
coletadas, permitindo além da interpretacdo objetiva das falas dos participantes da pesquisa, a
interpretacdo subjetiva do pesquisador. Com ela, € possivel ver o que had por trds das
manifestacdes dos participantes da pesquisa.

Procedeu-se dessa forma o desvendar critico pela anélise de conteddo em suas trés fases.
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Segundo Bardin (2011), a primeira delas consiste na leitura flutuante, na pré-analise; a segunda
no registro, enumeracao e classificacdo na fase de exploracéo do material e a terceira e Ultima,
a inferéncia e interpretacdo (a partir da fundamentacdo teorica definida) na ultima fase, de
tratamento dos dados.

Deste modo, procurando desvelar as praticas musicais na escola (corpus da pesquisa),
buscou-se na anélise de conteudo o suporte para a interpretacdo das informac6es levantadas a
partir da aplicacdo do instrumento da pesquisa. Ademais, por meio da analise da linguagem e
das mensagens dos participantes, teceu-se uma compreensao que se aproxima da realidade
vivenciada na escola, servindo como base para a interpretacdo da importancia da
implementacao efetiva da musica, como um instrumento fomentador de transformacéo social.
Para proceder-se com a andlise das informacGes coletadas por meio dos questionarios
(APENDICE A e B), constituindo respectivamente um levantamento sociocultural e
diagnésticos inicial e final, foram criadas 5 categorias para auxiliar na compreensdo dos dados.

A analise dos dados qualitativos ocorreu de acordo com a frequéncia de respostas
semelhantes, delineando categorias notadamente bem definidas, como o perfil sociocultural, as
vivéncias musicais, experiéncias estéticas, questdes de aprendizagem e a auto avaliacdo com
feedback, sendo de grande valor para futuros projetos na area.

Em razdo de desisténcias/auséncias, das 20 criancas inscritas nas oficinas, somente 15
responderam as questdes (APENDICE A), Levantamento Sociocultural e as questdes do
questionario 1 — Diagnostico Inicial (APENDICE B). 7 criancas responderam ao questionario
2 — Diagnéstico Final, (APENDICE B). Acrescenta-se que houve apenas uma desisténcia e 4

criancas ndo entregaram os questionarios, embora tenham participado da pesquisa até o final.

2.9 Recursos Instrumentais

Os recursos instrumentais disponiveis na escola foram 10 violGes, considerados
patrimonios da escola, cifras e tablaturas compiladas pelo pesquisador, além do espaco
oferecido pela escola - o palco do auditério. Os violGes se encontravam em excelente qualidade,
porém mesmo assim, passaram por cuidadosa manutencao pelo professor/pesquisador, antes do

inicio das oficinas.
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Figura 1 — ViolGes em processo de manutencdo prévia

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2018

2.10 Praticas musicais versus oficinas musicais

As oficinas realizadas envolveram canto coral e violdo. O repertorio basico proposto pelo
professor-pesquisador, foi composto por mdasicas folcloricas, cirandas e populares
contemporaneas, com por exemplo, “O Cravo brigou com a Rosa” (em tonalidade de D6 Maior,
compasso 3/4); “Balaio” (em tonalidade de Sol Maior, compasso 2/4); “Trem Bala” (em
tonalidade de L& Maior, compasso 2/4), “Se essa rua fosse minha” (em tonalidade de L& menor,
compasso 4/4) e “Aquarela” (em tonalidade de Sol Maior e compasso 4/4). As cifras, tablaturas
e partituras, com com os respectivos acordes e formas de execugdo constam no anexo E —
Cifras/partituras. Os acordes das musicas “Aquarela” e “Trem bala” foram estudados pelos
alunos, enquanto das musicas, “Balaio” e “O Cravo brigou com a Rosa”, apenas as melodias
foram estudadas, a partir das letras com partituras. Da musica “Se essa Rua Fosse minha”, foi
estudada a melodia, executada ao viol&o, a partir da tablatura.

O planejamento da pesquisa a ser cumprida na escola, tratou o trabalho musical na forma
de contetidos procedimentais, valendo-se ainda dos contetidos conceituais*. Essa classificagio
dos contetidos de aprendizagem é utilizada por Merril (1983), que foi recolhida por Coll (1986),
sendo adota nos curriculos oficiais, segundo Zabala (1999). O autor define contetdo conceitual
como 0 que € preciso saber e 0 procedimental o saber fazer.

Foi utilizado Valls (1990), para esclarecer o significado de conteddo procedimental, o

4 Para Zabala (1999), h4 3 grupos de contetidos nos curriculos: os conceituais, o procediemtais e os atitudinais.
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qual se refere a caminho, processo ou operacdes, com ordem e critérios determinados, para se
chegar a uma meta. Ainda, foi acrescentado Coll (1986, p. 46), através da obra Marco
Curricular, para aprofundar a conceitualizacdo. Assim, conteudo procedimental pode ser
definido como "Um procedimento — também chamado de regra, técnica, método, destreza,
habilidade - € um conjunto de a¢6es ordenadas e com uma finalidade, quer dizer, dirigidas para
a realizacéo de um objetivo".

Ao tratar das técnicas que necessitam pratica, foram utilizados contetidos procedimentais.
E 0 caso das técnicas de pizzicato®, arpejo® e digitacio, no violdo. Assim, segundo Zabala (1999,
p-9), “[...] o dominio de uma técnica ou algoritmo ndo podera ser utilizado convenientemente
caso se desconheca o porqué de seu uso, ou seja, se ndo esta associado aos seus componentes
conceituais”. Por essa razdo, foi explicado aos alunos a forma de aplicacdo das técnicas e sua
relagdo com os conceitos teoricos, assim como a sua finalidade, a execucdo de melodia,
harmonia e ritmo, enfim, a performance.

A autora lembra ainda a necessidade da reflex&o sobre os exercicios de todas as tecnicas
musicais citadas acima, bem como as condi¢cBes em que os contetdos tedricos devem ser
relacionados ao uso pratico nas diversas situacdes significativas para os participantes da
pesquisa. A demonstracdo através de modelos, também é considerada importante pela autora,
além da prética orientada os alunos. Progressivamente, assumem o controle de suas acoes.

Para o aprendizado do violdo, como técnicas basicas para buscar a performance do aluno,
foram estudados o pizzicato, o arpejo e a digitagdo, que ao envolverem repeticdo na pratica,
visam desenvolver a motricidade e, consequentemente, a fluéncia na execugdo. Segundo Zabala
(1999, p. 15) “[...] ndo basta realizar alguma vez as agdes que conformam um conteudo
procedimental. E necessario que estas sejam suficientes para que cada aluno chegue a domina-
las, o que envolve exercitar as diferentes acfes ou passos desses contetdos de aprendizagem
tantas vezes quantas seja preciso”. Por isso, os alunos foram orientados a exercitar as técnicas
citadas, ndo apenas na aula, mas em casa também. Aps6s desenvolvidas, conforme as
possibilidades (muitos alunos ndo possuiam o instrumento em casa) a partir destas técnicas
bésicas, passaram a ser trabalhados os acordes (harmonia) e trechos melédicos, visando a
assimilacdo da posicao das notas no brago do instrumento. Apds essa etapa, como forma de
aplicacdo de todos os conhecimentos técnicos, passou-se a trabalhar o repertorio, com masicas

de execucéo simples.

S Pizzicato: (It., “beliscado”) Instrugdo para fazer soar as cordas de um instrumento beliscando-as com as pontas
dos dedos.
® Arpejo: (It. Arpeggio, “a maneira da harpa”). A sucessdo de notas de um acorde que soam em sequéncia (...).
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Inserindo as novas tecnologias para o processo de ensino-aprendizado da musica, como
mecanismo diferenciado e eficaz na construcdo de conhecimentos diversos. Vieira (2015, p.
79) comenta que: “Contribuindo com o ensino da musica em sala, esta a inser¢do de novas
tecnologias, [...] conexdo com a aula de musica incidiu sobre as percepcfes mais sensiveis do
aluno e acelerou o processo de aprendizagem da pratica e da teoria musical”. Tendo em vista
isso, 0 uso de novas tecnologias como mediacdo pedagogica para 0 ensino, mostra-se como
uma ferramenta ativa que auxilia no processo de aprendizagem dos alunos.

Em relagdo a atividade de canto, o trabalho envolveu o mesmo repertorio trabalhado com
o violdo. Além dos contetidos praticos, conceitos basicos de altura, duracdo, intensidade e
timbre, assim como melodia, harmonia e ritmo, foram abordados com base no livro Teoria da
Musica (MED, 1999). Relata-se que o canto de repertério foi trabalhado ao longo das aulas de
musica.

Durante as atividades praticas, realizadas com os participantes da pesquisa, ocorreu
inicialmente a apreciacdo das musicas selecionadas pelos pesquisadores. Posteriormente,
precedeu-se o canto das mesmas, etapa na qual foi realizada uma atividade extra de audicéo e
expressao que contou com a elaboracéo de desenhos pertinentes as sensagdes provocadas pela
audicao das musicas, resultando na producdo das imagens mentais. A seguir a Figura 2 que faz
referéncia a imagem produzida por um aluno da turma 1, inspirada pela audi¢cdo da musica

Aguarela de Toquinho.

Figura 2 — Desenho feito por aluno da Turma 1

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2018.

Ja a Figura 3 mostra o trabalho de um aluno da turma 2, ao produzir um desenho inspirado

também na musica Aquarela.
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Figura 3 — Desenho feito por aluno da Turma 2.
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Fonte: Acervo pessoal do pesduisador, 2018

Para uma melhor compreensdo sistematica das praticas realizadas nas oficinas, foi
elaborada uma pequena amostra das aulas em ordem cronoldgica, conforme registros do
pesquisador, disponibilizando os conteldos trabalhados, ndmero de alunos e demais
observacdes descritas abaixo.

Turma 1: Teve suas oficinas realizadas nas segundas-feiras a tarde. A aula 1 contando
com a participacdo de 7 alunos, iniciou-se pela explicacdo sobre as atividades, normas e
disciplina para o bom andamento das atividades. Distribuicdo de material
explicativo (APENDICE D) sobre as partes e cordas do violdo com os nomes e 0s nimeros dos
dedos de maos direita e esquerda com a devida explicacao.

Considera-se de fundamental importancia as sistematizacdes do professor nas aulas, nas
quais foram distribuidas as folhas contendo os questionarios (APENDICES A e B,
levantamento sociocultural e avaliacdo diagnoéstica inicial, respectivamente). Realizou-se a
atividade ritmica envolvendo passos e palmas, visando a assimilacdo das formulas de compasso.

A seguir, a Figura 4 demonstra a pratica da técnica de pizzicato com alunos da turma 1.
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Figura 4 — Pratica da técnica de “pizzicato”.
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Fonte: Acervo pessoal do esquisador, 2018.

Neste encontro, as técnicas “pizzicato” e “arpejo” foram explicadas aos alunos. Pode-se
notar que 0s mesmos estavam concentrados a medida que o professor instruia os participantes
a realizarem a atividade pratica. A aula 2, contou com a participacdo de 8 alunos. Ocorreram
problemas de concentracdo dos participantes, causados pela movimentacgéo de alunos de outras
turmas no auditério. Foram trabalhados a atividade ritmica, o pizzicato e arpejo. Estava prevista
a apreciacdo da musica Aquarela, (Togquinho). Porém, com o pouco rendimento, essa atividade
ficou transferida para a aula seguinte.

Se por um lado a pesquisa requeria um esfor¢co e uma dedicacdo a mais por parte do
professor, por outro, permitia a ele fazer o contraponto com a sua prética, problematiza-la e
torna-la objeto de discusséo e analise na formacao inicial do trabalho proposto aos alunos. Sobre
esse cuidado, Silva, (2013, p. 175), destaca que “Isto, certamente, constituiu-se num diferencial
importante [...] e pode ter contribuido, juntamente com outros fatores, para melhorias
significativas no trabalho dos professores em sala de aula”.

A aula 3 foi realizada com 6 participantes, pois os alunos da turma do 5° ano néo tiveram
aula neste dia, portanto, ndo participaram da atividade proposta. Nesta aula de musica os alunos
fizeram a apreciacdo da cantiga popular “O cravo brigou com a rosa”, sendo que na primeira
execucao apenas ouviram e na segunda, com o texto, foram convidados a cantar. A maioria dos
alunos ndo conhecia a obra, o acompanhamento do professor com o violdo facilitou o
conhecimento da melodia pelos alunos.

No quarto encontro, estiveram presentes 10 alunos que estudaram por alguns minutos o

pizzicato e o arpejo. Foi planejado para essa aula a digitacdo no violdo, mas devido aos alunos
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na sua maioria ndo terem o violdo para a pratica em casa, optou-se por reforcar o estudo do
arpejo. Ao ser solicitada a entrega dos questionarios (APENDICE A e B), um aluno revelou
que estaria desistindo das oficinas, conforme possibilidade ja esclarecida no TCLE. A seguir a

Figura 5 mostra os alunos praticando a técnica do Arpejo.

Figura 5 — Pratica da técnica de “Arpejo”.

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2018.

Nesta atividade pdde-se observar que alguns alunos tiveram uma facilidade maior no
arpejo do que no pizzicato. Talvez isso se deva pela diferenca entre os sons das cordas que
tornam menos monotono o exercicio.

A aula 5 contou com a participacdo de 10 alunos. Inicialmente ocorreu a apreciacdo da
musica Aquarela (Toguinho), com diversas repeti¢cdes. Durante a terceira e quarta vez, os alunos
ouviram e fizeram um desenho a pedido do professor, a fim de expressar as sensagoes causadas
pela masica no imaginario. E possivel destacar a importancia da musica como possibilidade de
insercdo dos alunos no meio social, tangenciando para uma formagdo humana, critica e cidada.
Salienta-se que ap0s a execu¢do da musica, os alunos que ainda ndo haviam terminado,
continuaram a atividade em siléncio.

A aula 6 proporcionou aos participantes uma surpresa que foi a chegada de duas
intercambistas vindas da Tailandia e Alemanha, que contribuiram com a socializagdo de
experiéncias e vivéncias possibilitando o éxito desta aula. Neste encontro 7 alunos participaram.
No transcorrer da aula, uma das intercambistas cantou uma musica, acompanhada pelo

professor-pesquisador. Pode-se afirmar, conforme relato das intercambistas citadas, que elas
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estudaram as mesmas técnicas dos alunos da pesquisa e 0s acordes e harmonia da masica Trem
bala. Foi perceptivel o encantamento dos alunos ap6s 0 contato com as meninas, com as quais
0 professor se comunicou em outro idioma.

A Figura 6 mostra o momento em que as intercambistas estudavam os acordes e

participavam da musica apresentada.

Figura 6 — Participacdo das intercambistas

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2018.

A aula 7 teve a participacdo de 5 alunos. A mesma iniciou pela audicdo e cancdo das
musicas, Aquarela e O cravo Brigou com a Rosa. Logo apds, os alunos retomaram o estudo das
técnicas de violdo. Essa dinamizacdo das aulas, invertendo a ordem das atividades ao nosso
entender, entusiasmou 0s alunos ao iniciar as atividades de violdo. Ja a aula 8, contou com 10
alunos, sendo que o professor de musica teve dificuldade em afinar os violdes devido ao uso do
auditério da escola por outras turmas no mesmo momento. Findado este desafio, os alunos
iniciaram a aula praticando o pizzicato. Transcorrido este periodo, alguns passaram a estudar o
arpejo apos conseguirem concluirem, sem dificuldades o pizzicato.

As dificuldades transcorridas nesta aula, refletem a necessidade de organizacdo de
projetos culturais nas escolas. Para a professora Fonterrada (2008), ndo ha énfase em projetos
culturais envolvendo a musica nas escolas, o que faz com que esta pratica fique por conta do
acaso, quando hé alunos interessados em tocar e dancar.

No final desta atividade, apenas duas meninas demonstraram maiores dificuldades na

execucao da primeira técnica, o pizzicato. Apos, foi proposta a audi¢do para apreciagdo da
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musica Aquarela. Na segunda execucao, foi distribuida a letra aos participantes para que a
compreendessem. Na terceira execucdo, os alunos tentaram cantar junto a mdsica que
periodicamente era pausada atentando as dificuldades dos mesmos quanto a leitura e ritmo.
Considera-se como algo normal que se conheca melhor o inicio e o refrdo das masicas,
entretanto, percebeu-se haver maior dificuldade na usualidade do canto fonético das partes ndo
tdo conhecidas.

A atividade de nimero 9 contou com a participacdo de 7 alunos. Primeiro aconteceu uma
atividade prética envolvendo a técnica pizzicato e arpejo. Alguns alunos que ja demonstravam
dominio das técnicas anteriores, iniciaram a digitacdo, enquanto outros que participaram de
oficinas com o mesmo professor em anos anteriores. Sendo estes, mais experientes e com
relativo dominio da técnica, ajudaram voluntaria e espontaneamente aos colegas. Também foi
trabalhada nessa aula a melodia da cang¢ao “Se essa rua fosse minha”, no violdo. Abaixo a figura

7 mostra o registro da atividade da aula sobre a pratica da melodia “Se essa rua fosse minha”.

Figura 7 — Pratica da melodia da musica “Se essa rua fosse minha”.

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2018.

A aula de nimero 9 teve como fato marcante a integracdo e cooperacdo de alunos mais
experientes, envoltos a pratica de procedimentos melddicos, aplicando as técnicas
anteriormente desenvolvidas. Atividades como esta auxiliam no desenvolvimento de valores e
atitudes que refletem no meio social, uma vez que a cooperacao e a integracdo sao de extrema
necessidade para/na contemporaneidade.

Na aula 10, que teve a participacdo de 9 alunos, além das técnicas anteriores, foram
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explicados os conceitos de melodia, harmonia e ritmo. Também foi retomada a melodia da
musica “Se essa rua fosse minha”, para a qual o professor escreveu a tablatura no quadro,

conforme a Figura 8.

Figura 8 — Tablatura da musica “Se essa rua fosse minha”.

g "
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2018.

No quadro constante na Figura 8, foi trabalhada a tablatura como uma nova linguagem de
escrita musical que foi prontamente assimilada pelos participantes da pesquisa. Esses novos
aprendizados perfazem o exercicio do ensino-aprendizagem. Assim, os alunos criam um
arcabouco de conhecimentos que, conforme relata Santos (2010), € necessario na
contemporaneidade a busca constante pelo conhecimento, galgando uma ecologia de saberes.
Para a pratica pedagdgica, ocorre o exercicio da docéncia, fazendo com que os saberes docentes
sejam aperfeicoados.

A aula 11 contou com a efetiva participagdo de 5 alunos, iniciando-se pela audi¢do da
musica folclorica “Balaio”, a qual os alunos relataram ndo conhecer. Isso instigou o pesquisador
a realizar 3 execucdes, sendo que a segunda teve o auxilio da letra para 0 acompanhamento,
demonstrando resultado satisfatério. Apos, a atividade inserida foi a pratica das técnicas de
violdo, a partir desta podemos apurar um efetivo desenvolvimento devido frequéncia de
repeticdes, seguindo o caminho dos contetdos procedimentais. A aula 12 foi marcada pela
entrega do questionario do diagnostico final, que teve por incumbéncia coletar dados visando
uma comparagdo com o questionario/diagnostico inicial da presente pesquisa.

O ultimo encontro, o de nimero 13, da turma 1, centrou-se na socializacdo e discussdo de
experiéncias através de uma roda de conversas, objetivando dar voz aos alunos para que

refletissem e manifestassem seu pensamento sobre mdusica, oficinas, bem como os recursos
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didatico-pedagdgicos utilizados durante a pesquisa e da pratica musical do professor. Destaca-
se que foi notavel o ganho cognitivo, motor, sensitivo para os pesquisados da turma 1. Situacdes
como estas sdo indispensaveis para o ambiente educacional, pois os alunos desenvolvem
habilidades que podem se tornar presentes nas instituicdes de ensino.

Apresentamos a partir de agora uma pequena amostra da turma 2.

A turma 2, cujas aulas realizaram nas quartas-feiras pela manhd, teve no primeiro
encontro a participacdo de 9 alunos. A aula iniciou-se pela explicacdo sobre as atividades a
serem desenvolvidas, normas e disciplina para o0 bom andamento das mesmas. Foi distribuido
um material explicativo sobre as partes do violdo e suas cordas. Ainda, foi salientado na
explanacao, os nomes e 0s numeros dos dedos das méos, tanto direita quanto esquerda.

A seguir, foram distribuidas folhas contendo os questionarios (APENDICES A e B, 0s
quais contém levantamento sociocultural e avaliacdo diagnoéstica inicial, respectivamente).
Também foi realizada a introducdo as técnicas de violdo: pizzicato, arpejo e digitacdo.
Destacamos ainda que correu a atividade ritmica envolvendo passos e palmas, afim de que os
alunos assimilassem as formulas de compasso.

Na aula 2, 10 alunos participaram das atividades, sendo que a maioria deles nunca haviam
tocado violdo. Ressaltamos que a maior parte da aula foi dedicada ao pizzicato, entretanto,
trabalhou-se também a atividade ritmica. Na ocasido, algumas intervencGes foram feitas pelo
professor e por alguns alunos mais experientes, ja que tiveram contato anteriormente com o
instrumento utilizado em outra oficina mediada pelo mesmo professor. Adicionalmente, nesta
aula a técnica de arpejo foi introduzida. A Figura 9 mostra os alunos respondendo o questionario

de diagnostico inicial.

Figura 9 — Alunos respondendo os questionarios

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2018
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Foi disponibilizado um tempo maior que o previsto para o preenchimento do
questionario-instrumento da pesquisa, dada a dificuldade de escrita de alguns alunos. A maior
parte deles tiveram poucas duvidas, mas quando foi preciso o professor interviu, sanando-as
quando necessario.

A aula 3 contou com a participacdo de 10 alunos, iniciando com a préatica de pizzicato e
de arpejo. A seguir, a atividade passou a ser a audi¢cdo da muasica Aquarela (Toquinho), em uma
primeira audicdo o foco principal foi a apreciacdo e, na segunda, apés a distribuicdo da letra, 0s
alunos leram o texto, para enfim, cantarem juntos com o audio da musica.

A aula 4 teve a participacdo de 10 alunos. Nesta, ocorreu a execugdo das técnicas de
arpejo e a digitacao foi refor¢cada. A musica estudada foi “O cravo brigou com a rosa”, sendo
que foi feita a leitura da letra e, em Gltimo momento, os alunos cantaram um trecho da musica.
Assim como no caso da turma 1 (tarde), os alunos relataram ndo conhecer a masica.

O relato que indica o desconhecimento de repertorio folclérico ou de dominio publico,
até pouco, nos impde a reflexdo sobre lacunas que uma educacdo musical de qualidade pode
contribuir para/com a escola publica. Sobre esse aspecto Penna (2008, p. 124) escreve que a
educacao musical ajuda a: “[...] atender grupos sociais que anteriormente ndo tinham acesso ao
sistema de ensino da musica”. No caso, o desconhecimento dos signos tao relevantes como o
folclore se imp&e como uma demanda urgente.

Contando com 10 alunos, a aula 5 iniciou pela retomada das praticas de pizzicato e arpejo,
ja com um rendimento melhorado em relacdo as aulas anteriores. Diante disso, foi possivel
introduzir a técnica de digitacdo. A partir da musica Aquarela (Toquinho), foi solicitado que os
alunos expressassem as sensacdes provocadas pela audicdo da musica
elaborando um desenho, demonstrando a criatividade que a letra e melodia proporcionaram aos
alunos.

A aula 6 teve a participagdo de 9 alunos. No inicio da aula, foram explicados os conceitos
de melodia, harmonia e ritmo. Como forma de dinamizar os trabalhos, foi invertida a ordem
das técnicas de pizzicato, arpejo e digitagdo, as quais foram praticadas no terco final da aula.

Na busca de subsidios para romper os desafios e expandir o ensino da musica na escola
pesquisada, no atendimento de novos grupos, torna-se necessario utilizar novas propostas e
inovacdes. Bittencourt (2003, p. 38) salienta que: [...] “a escola como ponto de partida torna-se
uma questdo teérico metodoldgica que possibilita investir de maneira inovadora e que fornece
condic@es de incluir toda uma série de novos personagens na historia das disciplinas escolares”.

A aula 7, contou com a participacdo de 10 alunos. Durante a execucdo das técnicas de

pizzicato, arpejo e digitacdo, observamos a ocorréncia da mediacdo, visto que em um dado
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momento, um aluno se colocou a ajudar outros colegas. A partir disso, ao notar que outros
alunos haviam entendido a atividade, o professor os incentivou a contribuirem na pratica da
mediac&o. E importante ressaltar que os alunos foram bastantes receptivos e participativos nesta
atividade, esses sdo elementos que podem influenciar na mediagao e introdugdo da “musica” na
escola efetivamente.

Na parte final dessa aula, foi trabalhada a musica Trem Bala (Ana Vilella). Dessa
apreciacdo, constatou-se a proximidade com o repertério que os alunos estavam acostumados a
ouvir. Notou-se um entusiasmo maior com a atividade, por ser uma musica mais recente. A
partir dai o professor pode construir relagdes por meio de procedimentos pedagdgicos,
resultando em praticas criativas, fecundas, em um despertar para o conhecimento musical.
Segundo Penna (2015, p. 30).

[...] o homem construiu, em seu desenvolvimento histdrico, a musica como uma
linguagem artistica, estruturada e organizada. Como uma forma de arte — cuja
especificidade é ter o som como material basico —, caracteriza-se como um meio de
expressdo e de comunicacdo. Meio de expressdo, por objetivar e dar forma a uma

vivéncia humana, e de comunicacdo por revelar essa experiéncia pessoal de modo que
possa alcancar o outro e ser compartilhada.

A partir desses prismas, seguimos com as atividades na aula 8, com 8 alunos.
Dinamizando as atividades, invertemos a ordem das mesmas. Iniciamos a aula pela audicéo
para apreciacdo da musica folcldrica “Balaio”, momento em que, a exemplo da turma 1 (tarde),
os alunos manifestaram ndo conhecer toda a masica, que é parte do folclore. Na atividade, o0s
alunos conseguiram cantar até determinado trecho, tendo maior dificuldade no refrdo. Apos, na
parte final da aula a atividade passou a ser a execucdo das técnicas de pizzicato, arpejo e
digitagéo.

No inicio da aula 9, com a presenca de 10 alunos, foram explicados os conceitos de
melodia, harmonia e ritmo. Apos, foi retomado o estudo de pizzicato, arpejo e digitacdo. |Ao
final, com a aplicacdo da prética de digitagdo, foi trabalhada a execugdo da melodia da musica
“Se essa rua fosse minha”, para a qual o professor escreveu no quadro a tablatura simplificada
e a compreenséo foi relativamente assimilada pela maioria.

Demerval Saviani é o principal representante da tendéncia historico-critica, também
denominada critica-social dos contetdos, segundo Aranha (2006). Esta tendéncia baseia-se nas
ideias de Gramsci (1986), Suchodolski (1984), Snyders(1993) e Alvaro Vieira Pinto (1969), em
que a escola constitui-se como mediadora entre sociedade e aluno. Ainda, € um espaco onde é
possivel alcancar o saber elaborado, que ndo tem valor em si mesmo, sua significancia se da a

partir do potencial que ele possui para possibilitar ao aluno a compreensdo e a prética social
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transformadora.

A aula 10 contou com a participacdo de 10 alunos. Nesta, ap6s o estudo das técnicas de
pizzicato, arpejo e digitagdo, foi retomada a execucao da melodia da musica “Se essa rua fosse
minha”. Neste momento notamos que a aplicacdo da técnica em um trecho melédico promove
entusiasmo. Ainda, a aula se torna dinamica e interativa, e mais uma vez, observou- se a
mediacdo espontanea.

Vé-se que a maior parte dos outros professores, indicando que a implementacéo do ensino
de masica tem colaborado para o aprendizado de forma geral, se faz uma colocagdo dbvia, a
qual a implementacdo do ensino de musica contribui no avanco em educacdo. N0SSO
entendimento é que, um dos grandes papeis da musica na escola ¢é a educacdo do ser humano.
Nesse sentido, Koellreutter (1998, p. 43-44) afirma que:

[...] aquele tipo de educacdo musical ndo orientando para a profissionalizagdo de
musicistas, mas aceitando a educacdo musical como meio que tem a funcdo de
desenvolver a personalidade do jovem como um todo, de despertar e desenvolver
faculdades indispensaveis ao profissional de qualquer area de atividade, ou seja, por
exemplo, as faculdades de percepcdo, as faculdades de comunicacéo, as faculdades de
concentracdo (autodisciplina), de trabalho em equipe, ou seja, a subordinacdo dos
interesses pessoais aos do grupo, as faculdades de discernimento, analise e sintese,
desembaraco e autoconfianga, a reducdo do medo e da inibicdo casados por
preconceitos, o desenvolvimento de criatividade, do senso critico, do senso de
responsabilidade, da sensibilidade de valores qualitativos e da memodria,

principalmente, o desenvolvimento do processo de conscientizacdo de tudo, base
essencial do raciocinio e da reflexao.

Com 9 alunos, a aula 11 comegou com a retomada da musica Trem Bala (Ana Vilella), a
qual acabou suscitando a reflexdo sobre a proximidade de gostos musicais entre 0s alunos.
Muitos conheciam a mdsica, o que facilitou o éxito das acdes. Ja na aula 12, a qual teve a
participacdo de 10 alunos, foram iniciadas as atividades, como a retomada de todas as musicas
propostas inicialmente (Aquarela, Trem Bala, Balaio e o Cravo brigou com a rosa), sendo que
as mesmas foram cantadas quase até o fim. Nesse momento, os alunos foram informados sobre
a entrega do questionario do diagnostico final que seria devolvido na aula seguinte. Para a parte
final desta aula, foram retomados os estudos sobre as técnicas, tendo a execugdo da melodia da
musica “Se essa rua fosse minha”.

A proposta para a aula 13 seria a roda de conversas para reflexdes e sugestdes da presente
pesquisa. Nessa, os alunos seriam convidados a expor suas percepcbes sobre 0s encontros
ocorridos, bem como os gostos pessoais, impressdes, sugestdes, 0 que gostaram ou nao nas
atividades. Entretanto, a atividade ficou impossibilitada em funcdo do barulho provocado
durante a realizacdo de um brechd beneficente que ocorreu no auditorio das atividades de

musica. Fato como este constitui um desafio na perspectiva pedagdgica, porém, nao deve ser
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visto como um empecilho para a (in)efetividade do trabalho escolar.

Sobre este assunto hd quem afirme que a auséncia de estrutura fisica e de materiais nas
escolas publicas ndo deve ser desculpa para (in)atividade ou para a pouca qualidade do trabalho
pedagogico e defende ainda, que o professor precisa procurar meios para trabalhar com o que
esta disponivel no momento e busque alternativas para a mediacao do conhecimento. Segundo
Santos (1995, p. 28):

Apontar a inadequagdo das instalacdes, a inexisténcia de recursos materiais, 0 excesso
de alunos por turma, a imposi¢éo de programas de ensino ou a sua auséncia e 0 suposto
desinteresse e passividade dos alunos de hoje seria permanecer num discurso vicioso,
do arrolamento de tudo que falta, de denuncias ja colocadas pela Escola Nova ou do
sentimento de impoténcia trazido pelas teorias critico reprodutivistas em educacéo.

Entretanto, existe um aspecto a ser observado antes de concordar plenamente com o ponto
de vista acima. Além de todos os problemas a que o professor de instituicdo publica esta
submetido, a constante procura por solucGes alternativas no dia a dia torna penoso o trabalho
desse profissional. Infelizmente a rotina do professor de musica consiste em lidar também com
situacdes extra pedagdgicas, fazendo com que, muitas vezes, essa rotina mine toda a forca do
profissional, que deveria estar focada nos objetivos pedagogicos, preferencialmente. E o
resultado quando se efetiva o processo pedagdgico, ocorre assim, a qualidade do ensino.

Na concepcao de Paulo Freire na obra “Pedagogia da Autonomia”, o conhecimento deve
ter significancia para o educando que, através dele, toma consciéncia de seu papel como agente
transformador da histdria. Portanto, em nosso trabalho, considera-se os conhecimentos prévios
dos alunos, buscando sempre o dialogo com eles e suas realidades, conforme a visdo do autor.

Optou-se pela enumeracdo e descrigcdo das aulas pela possibilidade de apontamento dos
detalhes que conferiram riqueza a execucdo da pesquisa, como as ocorréncias ligadas aos
objetivos destacando a Zona de Desenvolvimento Proximal — ZDP e a Inteligéncia Musical. Da
mesma forma, contabilizou-se 0 nimero de aulas, de alunos presentes em cada uma delas,

visando construir subsidios para uma discussao dos resultados e consideraces finais.

2.11 Questdes éticas

Seguindo o percurso da pesquisa cientifica que envolve seres humanos, o projeto de
dissertacdo foi enviado ao Comité de Etica em Pesquisa — CEP, em 30 de marco de 2018,
juntamente com os questionarios ja validados pelos professores do Programa de P6s- Graduacao
em Préticas Socioculturais e Desenvolvimento Social - PPGPSDS, a serem aplicados aos alunos

participantes da pesquisa.
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Foram enviados também o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE, em 02
de maio do mesmo ano e o Termo de Assentimento - TA, enviado em 30 de mar¢o do mesmo
ano, a fim de deixar o mais claro possivel os riscos e beneficios promovidos pela presente
pesquisa, buscando assim, maior credibilidade e confianca ao estudo, tendo o seu retorno em
22 de junho de 2018. O mesmo foi aceito pelo CEP, o qual autorizou a coleta de dados, com
parecer Aprovado. conforme protocolo n° 2.731.151, cuja folha de rosto consta na secéo de
anexos desta dissertacdo, juntamente com a carta de autorizacdo pela escola.

Ademais, apds a finalizacao e defesa da Dissertacao, os resultados serdo disponibilizados
e socializados na escola por meio de reunido com os integrantes do corpus da pesquisa, de

forma a lhes dar ciéncia dos resultados do trabalho realizado.



3 A MEDIACAO NAS PRATICAS MUSICAIS EM GRUPOS

3.1 Da teoria histérico-cultural ao conceito da Zona de Desenvolvimento Proximal - ZDP

As mdltiplas possibilidades de acdo pratica na execugdo deste trabalho nos levaram a
examinar a teoria historico-cultural, de Vigotsky (1991), a qual se propunha a estudar e explicar
a complexidade do desenvolvimento humano, considerando o homem como ser racional em
busca pela compreensao da realidade objetiva, com a consequente atribuicdo de significados e
sentidos, em contexto social. O autor considera que o sujeito ao nascer, se torna parte do mundo
historica e culturalmente construido, herdando a organizacao dada pelas geracfes precedentes.
Dessa forma incorpora modos de ser, pensar e agir dessa cultura estabelecida. Segundo
Vigotsky; Luria (1996, p. 95):

O comportamento do homem moderno, cultural, ndo é s6 produto da evolugao
bioldgica, ou resultado do desenvolvimento infantil, mas também produto do
desenvolvimento histérico. No processo do desenvolvimento histérico da
humanidade, ocorreram mudanca e desenvolvimento ndo s6 nas relagBes externas

entre pessoas e no relacionamento do homem com a natureza; o proprio homem, sua
natureza mesma, mudou e se desenvolveu.

Admitida essa evolugéo baseada no constructo anterior, avanga-se examinando o conceito
de mediacdo e Zona de Desenvolvimento Proximal - ZDP. A ZDP se refere a esfera da “quase
aprendizagem” que esta prestes a acontecer, se tornando uma aprendizagem efetiva. Vigostky
(1991) define os niveis como: o conhecimento atual, consolidado e o potencial conhecimento a
ser desenvolvido a partir desse, através da mediacdo. A mediacdo, por sua vez, é definida pelo
autor como um processo de intervencgédo, por um elemento intermediario na relagcdo. Segundo
Oliveira (1997, p. 26) “[...] a rela¢do deixa, entdo, de ser direta e passa a ser mediada por esse
elemento”.

O mediador, na condicdo de mais experiente (no contexto escolar, o professor, mas
especialmente dentro desse propdsito, os alunos com capacidade de lideranca), atua como um
facilitador e multiplicador no dominio dos conceitos, operacionalizando assim 0s processos de
aprendizagem. Dessa forma, se define operacionalmente a ZDP, segundo Vygotsky (1984, p.
97):

[...] a distancia entre o nivel de desenvolvimento real, que se costuma determinar por
meio da solucdo independente de problemas, e o nivel de desenvolvimento potencial,

determinado por meio da solugdo de problemas sob a orientacdo de um adulto ou em
colaboracdo com companheiros mais capazes.



49

Isso foi observado, por exemplo, na nona aula da turma 1, em que alunos que ja haviam
participado em processos anteriores, ja experientes e com relativo dominio das técnicas,

passaram a ajudar voluntariamente aos colegas que demonstravam maior dificuldade.

3.2 A experimentacdo da mediagao nas praticas musicais

Tendo como foco uma das tematicas principais desta pesquisa, neste capitulo, observa-
se a incidéncia da mediagdo no ensino musical em grupo, tendo Vygostky (1991) como
principal referencial. Centradas nas vivéncias musicais como eixo, propomos uma abordagem
de ensino em praticas coletivas, em que pese a necessidade pontual de atencéo individual no
ensino de instrumentos musicais e canto.

Acredita-se nos potenciais beneficios do ensino musical em grupo, pelas infinitas
possibilidades de experiéncias, reflexao sobre a execucao propria e a dos outros, tendo-a como
um recurso de aprimoramento a partir de um paradigma. Além disso, a pratica em grupo
possibilita a experiéncia de se apresentar em grupo, e julga-se oportuno que essa primeira
experiéncia seja em frente a um grupo entrosado, de criangcas que ja se conhecem e se
relacionam.

Além deste beneficio, proporcionado pelo ensino em grupo, a educadora musical Flavia
Cruvinel sintetiza mais alguns beneficios. Segundo Cruvinel (2005, p. 80-81):

O ensino em grupo possibilita uma maior intera¢éo do individuo com o0 meio e com o
outro, estimula e desenvolve a independéncia, a liberdade, a responsabilidade, a auto-
compreensdo, 0 senso critico, a desinibicdo, a sociabillidade, a cooperacdo, a
seguranga, [...] desenvolve a auto-estima no aluno, na medida em que assimila os
conhecimentos de forma eficaz e prazerosa. A partir da interagcdo com o grupo, o
sujeito passa a conhecer mais a si proprio e o outro, trocando experiéncias. Na medida
em que essa interacdo grupal ocorre, 0 sujeito se sente realizado por fazer parte

daquele grupo, com isso, a sua autoestima aumenta, da mesma forma que sua
producdo e rendimento.

Conhecer mais a si proprio e ao outro, constitui um dos maiores beneficios das préaticas
em grupo, sendo um ganho possivel através do convivio, pela comparacdo e reflexdo,
inevitaveis impulsos da natureza humana. A escola constitui-se como mediadora entre
sociedade e aluno, sendo um espaco onde é possivel alcancar o saber elaborado. Muito além do
valor em si mesmo, sua significancia se da a partir do potencial que ela possui para possibilitar
ao aluno a compreensao e a pratica social transformadora. Este sujeito auto afirmado, produto
das praticas em grupo, se torna um potencial mediador, conforme examina- se ao longo deste

trabalho.
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3.3 Analise de algumas experiéncias publicadas

Indo um pouco além, admite-se também que a mediacdo ja ocorre como agdo concreta
em situagdes extraescolares, ou seja, ela ja acontece, consciente ou inconscientemente fora do
ambiente formal de educacdo. Em um estudo, em que embora o objeto principal tenha sido a
autoaprendizagem musical, Corréa (2016) aponta alguns aspectos que também se pode
relacionar aos estudos em grupos na forma de ensino e aprendizagem. Segundo o autor, embora
a aprendizagem se dé pelas necessidades individuais, amigos e conhecidos da mesma faixa
etéria, ao se envolverem, acabam se beneficiando atraves da troca de informacdes.

Como um exemplo, ao analisar as contribuicdes possibilitadas pelo convivio em uma
banda de jovens, nos aponta Corréa (Idem, p. 33): “As relagdes que ocorrem entre os membros
de uma banda musical, atraves de interacdes sociais, possibilitando aprendizagens musicais
através do exemplo do outro; as comparagdes inevitaveis de quem tirou ou tocou melhor [...]”
se colocam como uma interessante possibilidade de construcéo.

Na busca pelo desenvolvimento de habilidades musicais, as atividades desenvolvidas pelo
professor-pesquisador de musica devem preservar o sentido musical. Segundo Swanwick
(2003, p. 58):

O método especifico de ensino ndo é tdo importante quanto nossa percepgdo do que a
musica é ou faz. Ao lado de qualquer sistema ou forma de trabalho, estd sempre uma
questdo final — isto ¢, realmente misica? Existe um sentimento que demanda carater
expressivo e um senso de estrutura naquilo que é feito e dito? Olhar um eficiente
professor de musica trabalhando (em vez de um ‘treinador’ ou ‘instrutor’) ¢ observar
esse forte senso de intencdo musical relacionado com propésitos educacionais: as

técnicas sdo usadas para fins musicais, o conhecimento de fatos informa a
compreensdo musical.

Deve-se também considerar que as aprendizagens nao se restringem ao trabalho
envolvendo a musica na escola, pois fora desta, interacOes alternativas também ocorrem,
constituindo um lastro complementar na constru¢do dos conhecimentos musicais, ou seja, 0
aprendizado ndo se da exclusivamente no ambiente formal de educacdo, mas advém também
das vivéncias sociais nos circulos dos sujeitos.

Algumas influéncias externas puderam ser observadas ao longo das aulas desenvolvidas
nesta escola. As manifestagdes de gostos musicais, experiéncias e contatos com eventos que
foram relatados, informalmente nos indicaram contribuicdes advindas dessas trocas ocorridas
fora do convivio escolar.

Em relagdo as possibilidades de praticas em grupo, segundo Giroux (1997, p. 73): “[...]

0s estudantes ndo apenas tém amplas oportunidades de explorar seus talentos e interesses em
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um ritmo gue possam controlar, como também podem compartilhar seus interesses com outras
pessoas. Eles obtém ajuda tanto dos lideres da turma como de seus colegas”.

Esse aprender perguntando, questionando, observando, reproduzindo e comparando,
constituindo um momento de dar e receber é colocado ainda por Corréa (2016, p. 36) como
caracteristica da autoaprendizagem, como elemento motivador, de reflexdo e de ensino e
aprendizagem.

Nesse processo reflexivo, com as duas vias, de dar e de receber, primeiramente temos o
fluxo de informagdes do mais experiente para 0 menos experiente. Segundo Campbel (1995, p.
17 apud Corréa 2016, p. 30) “no processo de construgdo do conhecimento concernente a uma
nova musica, o0 musico mais experiente transmite o que ele sabe ao miisico menos experiente”.

Observa-se uma fonte de enriquecimento dos conhecimentos musicais por esse convivio.
Na outra via, ndo so pela comparagdo, pode-se também considerar que mesmo o sujeito que
tem uma maior experiéncia ou um maior conhecimento, em algum momento podera aprender
algo com o outro que € considerado menos experiente. 1sso indica que no processo de mediacéo,
deve-se considerar também as contribuicdes dos menos experientes. O préprio professor, que
em sua pratica educativa também aprende é um exemplo disso. Esse aspecto também pode ser
observado durante o trabalho.

3.4 Analise e interpretacao dos dados coletados

A observacdo e a reflexdo sobre as trocas proporcionadas foram pontos essenciais neste
estudo. Quanto ao aspecto pratico, a partir do referencial de Vygotsky (1991, 1993, 2003), assim
como o observado nas demais publicages referidas nesse capitulo, analisa-se as possibilidades
de trocas entre os alunos, pelo viés da observacdo, imitacdo e do auxilio voluntério,
considerando ainda as trocas ocorridas fora do contexto escolar.

A partir de nossas observacbes, nota-se que os alunos que primeiro atingiram
determinados objetivos passaram a ser observados pelos demais, constituindo-se modelos,
vindo até a intervirem ativamente, auxiliando aos demais.

Alguns ja haviam participado de oficinas anteriores, adquirindo habilidades que acabaram
servindo de modelo, direta ou indiretamente. Indiretamente/passivamente a partir da observacgéo
e comparagdo pelos outros, acbes caracteristicas ja referidas nesse capitulo.
Diretamente/ativamente em ocasides em que esses alunos mais experientes e que primeiro
adquiriram habilidades pertinentes atuaram no auxilio aos demais, como relatado na aula 9 da

turma 1, e ainda nas aulas 2, 7 e 10 da turma 2.
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Como aspecto relevante na mediacéo, referente as trocas, a questdo 9 do (APENDICE

B) nos trouxe um dado do contexto extraescolar que se julga importante considerar: o
compartilhamento do gosto musical com amigos e colegas. Essa socializacdo, constitui uma
fonte importante a promover as trocas entre esses alunos. Principalmente nesse contexto,
comecam a se formar os gostos musicais e as discussdes estéticas bom ou ruim, gosto ou ndo
gosto.

Além do cunho estético, quando envolve a pratica musical, o compartilhamento se faz
ainda mais produtivo. O grafico 10 (ANEXO D) nos ilustra a partir dos dados levantados na
questdo 9 a ocorréncia do compartilhamento desses gostos musicais, onde 8 dos 15 alunos que
responderam aos questionarios admitiram os mesmos gostos dos amigos.

No contexto escolar, obteve-se o indicativo de que esse papel de mediador, decorrente
das praticas musicais em grupos, possivelmente favoreca a concepcdo de um sujeito lider,
autdbnomo e consequentemente apto a assuncao de papéis na sociedade.



4 IMPLICACOES COGNITIVAS E INTELIGENCIA MUSICAL

No capitulo quatro, aborda-se as implica¢fes cognitivas do ensino e pratica de musica na

escola e também a inteligéncia musical, conceito chave na teoria das inteligéncias multiplas

elaborada por Gardner (2010). Além desse autor, temos como referencial principal neste
capitulo Sloboda (2008).

4.1 Implicagdes Cognitivas

Sobre as possibilidades de desenvolvimento cognitivo, Sloboda (2008) membro da

British Psycological Society, pesquisador referéncia no assunto através da obra “A Mente

musical: psicologia cognitiva da misica” considera a capacidade de envolvimento humano com

a musica uma habilidade cognitiva, capaz de melhorar a vida emocional por promover emogdes.

A respeito de musica e seus estimulos emotivos, nos diz Antunes (2013, p. 18):

Confirmadas por pesquisas cientificas realizadas em muitos lugares e em diferentes
épocas, sabe-se que a musica pode provocar arrepios de emogdes ou nos envolver em
lagrimas, que h& mais de trinta mil anos nossos ancestrais j& produziam algum tipo de
musica e que esta tinha forte papel na coesdo do grupo e na distin¢do entre 0 homem
e outras espécies. Por que a musica sensibiliza tanto o cérebro humano ainda néo
sabemos, mas com os recursos de que atualmente se dispde ndo € dificil perceber
como a musica é processada pelo cérebro e muitas areas do mesmo necessitam estar
em plena ordem para que seja compreendida e envolvida pela emocdo.

Os estagios afetivos da mente humana pressupdem estagios cognitivos, onde se formam

as representac@es interna, abstrata ou simbdlica da masica, segundo o autor Sloboda (2008, p.

5):

A natureza desta representacéo interna, e as coisas que ela permite que o ouvinte faca
com a masica, sdo a matéria-prima central da psicologia cognitiva da musica. Além
dos aspectos de cunho cientifico, o senso comum também consagra as potencialidades
da musica na construcdo e aperfeicoamento dos individuos.

A partir das evidéncias, sobre as relacfes entre o desenvolvimento musical e 0os ganhos

cognitivos de suas praticas, passa-se a examinar a forma com que se desenvolvem o0s aspectos

cognitivo e linguistico. Segundo Chiarelli e Barreto (2005, p. 3)

A fonte de conhecimento da crianga sdo as situagcdes que ela tem oportunidade de
experimentar em seu dia a dia. Dessa forma, quanto maior a riqueza de estimulos que
ela recebe melhor seré seu desenvolvimento intelectual. Nesse sentido, as experiéncias
ritmicas musicais que permitem uma participacéo ativa (vendo, ouvindo, tocando)
favorecem o desenvolvimento dos sentidos das criangas. Ao trabalhar com os sons
ela desenvolve sua acuidade auditiva; ao acompanhar gestos ou dancar ela esta
trabalhando a coordenacdo motora e a atencdo; ao cantar ou imitar sons ela esta
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descobrindo suas capacidades e estabelecendo relagbes com o ambiente em que vive.

Outra ideia sobre a importancia do ensino musical para reforcar a reflexao, encontra-se
na obra de Piaget (1978), em sua teoria sobre a constru¢do do conhecimento simbélico, que
indica que este é estabelecido de maneira individual no desenvolvimento da inteligéncia, em
proximidade com as imagens mentais produzidas na experiéncia musical, assim como as demais
artes.

Nesse sentido, percebe-se em nosso levantamento, que 11 dos alunos admitiram imaginar
cenas e paisagens ao ouvir masicas. Destes, 5, relataram ouvir masicas em outras linguas, mas
ndo buscavam a traducdo, conforme mostra o Gréfico 11 (ANEXO D). Pode-se supor, nesse
caso, que o sentido da significacdo passa a ser da formacdo de imagens mentais, ja que o aluno
ndo considerou a traducdo das letras.

Além das imagens mentais, pode-se projetar ao ouvir determinada musica, cabe
oportunamente lembrar a significativa evolugdo que se péde observar através da experiéncia
impressionista na musica. Considera-se 0 auge criativo envolvendo as paisagens sonoras a
sensagdo de “planar” em composi¢cdes como “Prélude a I’aprés-midi d’um Faune” (C.
Debussy’), ouvida cerca de 20 anos ap6s 0 impressionismo na pintura.

Propde-se como um exercicio de criacdo e releitura, por exemplo, a representacdo por
desenhos apos a audicdo de um trecho musical pelas criangas, atividade foi desenvolvida na
quinta aula das duas turmas. Ainda sobre desafios constantes da pratica do professor de musica
e a sua relacdo com a escola para Penna (2008, p. 25), a aula de musica na escola deve:

[...] ampliar o universo musical do aluno, dando-lhe acesso a maior diversidade
possivel de manifestagdes musicais, pois a misica, em suas mais variadas formas, €
um patriménio cultural capaz de enriquecer a vida de cada um, ampliando a sua

experiéncia expressiva e significativa. Cabe, portanto, pensar a musica na escola
dentro de um projeto democratizante no acesso a arte e a cultura.

Tendo em vista isso, pode-se dizer que atividades musicais em ambientes escolares
promove manifestacdes diversas, bem como a democratizac¢do e 0 acesso a cultura. Os sujeitos

trocam conhecimentos e vivéncias quando se relacionam com o meio sociocultural.

4.2 Inteligéncias Multiplas

Como alternativa a visdo uniforme em uma escola tradicional, mais alinhada ao teste de

" C. Debussy (St. Germain-em-Laye, 22-10-1862, Paris 25-03-1918): Compositor Frances de importante
contribuicdo a masica do século XX, sobretudo no impressionismo musical.
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Quociente de Inteligéncia - QI, desenvolvido no inicio do seculo XX pelo psicologo Alfred
Binet Apud Gardner (2010), desenvolveu uma visdo mais pluralista, através da teoria das
inteligéncias maltiplas, a qual delineou forcas cognitivas diferentes, contrastantes, mediante o
trabalho em um contexto diversificado. Segundo Gardner (2010, p. 16):
Se ndo tivesse trabalhado junto dessas popula¢des — criancas normais e superdotadas
e as que haviam sido normais e sofreram dano cerebral — eu nunca teria concebido
minha teoria das inteligéncias maltiplas (IM, como veio a ser chamada depois). Como
a maioria das pessoas leigas e a maior parte dos outros psicologos, teria continuado a
acreditar na ortodoxia do quociente de inteligéncia (QI): na existéncia de algo Unico

chamado inteligéncia, que nos permite fazer uma série de coisas mais ou menos bem,
dependendo do quanto somos “inteligentes”.

N&o colocando em duvida o fato de que a primeira visdo, tradicional e alinhada ao teste
de QI, funcionava bem para certos individuos, Gardner (2010) se apoiou em achados cientificos
ainda inexistentes no tempo de Binet. A ciéncia cognitiva (estudo da mente) e a neurociéncia
(estudo do cérebro), cuja abordagem chamou de “teoria das inteligéncias multiplas®”, e das suas
implicacbes educacionais servem como base para este trabalho.

O principal aspecto desta abordagem é o de néo centrar a avaliagdo com um peso maior
nas disciplinas relacionadas as inteligéncias linguisticas e l6gico-matematicas, as quais Gardner
(1995), relata que a sociedade coloca num pedestal. Destacando a pluralidade do intelecto,
Gardner (1995, p. 15) afirma:

Eu considero as inteligéncias como potenciais puros, biolégicos, que podem ser vistos
numa forma pura somente nos individuos que séo, no sentido técnico, excéntricos. Em
quase todas as outras pessoas, as inteligéncias funcionam juntas para resolver

problemas, para produzir vérios tipos de estados finais culturais — ocupagdes,
passatempos e assim por diante.

Na visdo de Gardner, (1995, p. 15) “[...] o proposito da escola deveria ser o de desenvolver
as inteligéncias e ajudar as pessoas a atingirem objetivos de ocupagéo e passatempo adequados
ao seu espectro particular de inteligéncias”. O autor acredita ainda que, se ajudadas neste
sentido, as pessoas engajadas e competentes sdo inclinadas a servirem construtivamente a
sociedade. Sem duvidas, esse pensamento se alinha perfeitamente a perspectiva de
desenvolvimento sociocultural que buscamos neste trabalho.

Em oposicdo a escola universalista, o autor idealiza uma escola centrada no individuo,
considerando que nem todas as pessoas tém os mesmos interesses e habilidades. Nao é possivel

saber tudo e assim, entre tantas possibilidades, escolhas sdo inevitaveis, sendo importante,

8 Teoria das Inteligéncias Mdltiplas, por Howard Gardner, descreve 7 inteligéncias: Musical; corporal-cinestésica;
I6gico-matematica; linguistica; espacial; interpessoal e a intrapessoal.
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segundo Gardner (1995, p. 16), “que sejam ao menos escolhas informadas”. Cabe dizer que nao
apenas as areas curriculares devem ser adequadas aos individuos, mas também as formas
particulares de ensinar. Por fim, esta escola também deve adequar os individuos aos varios tipos
de vida e de opcdes de trabalho existentes em sua cultura.

A observacao das expressdes e vozes das criangas durante as aulas, reflete aspiracoes,
vontades e diferentes afinidades perante a diversidade que o mundo os oferece. A partir do que
preconizou Gardner (1995), em relacdo a funcao da escola na formacdo das criancas, dedica-
se, em parte do trabalho, a promover a valorizacdo de possiveis talentos que pudessem emergir.

Para Gardner (1995), fica evidente que as crian¢as que sd@o boas em tudo ndo sdo a
preocupacao principal, mas sim as que ndo brilham nos testes padronizados e passam a ser
julgadas como néo tendo nenhum talento. Essas devem ser identificadas e a escola deve
encontrar espacos que lhes dariam uma chance de éxito. Nao se trata de, apos identificar
determinado talento, investir exclusivamente neste potencial e sim de ajudar as criangas,
reconhecendo suas competéncias e potencializando-as, ensinando a usar também as demais
competéncias.

N&o se consideram as inteligéncias multiplas como uma receita para promover o melhor
rendimento dos individuos, mas como uma estratégia de investir na capacidade de aprendizado
a partir da pluralidade da mente, pela operacdo em conjunto das diferentes areas de inteligéncia.
Assim, Antunes (2000, p. 2) relata que as “[ ...] Inteligéncias Multiplas ndo constituem um
método pedagdgico e sim uma maneira de se pensar 0 ser humano e uma forma do professor
medializar a construcdo de saberes pelo aluno, e nesse sentido, existem diferentes abordagens
possiveis”.

E possivel articular o sentido das inteligéncias multiplas, com suas diversas possibilidades
de abordagem, a ecologia dos saberes teorizada por Santos (2010), reflete na intertextualidade
e toda a diversidade de saberes existentes, com semelhancas e diferencas. Segundo Santos
(2010, p. 543):

Sendo infinita, a pluralidade de saberes existentes no mundo € inatingivel enquanto
tal, j& que cada saber s6 d& conta dela parcialmente, a partir de sua especifica
perspectiva. Mas, por outro lado, como cada saber so existe nessa pluralidade infinita

de saberes, nenhum deles se pode compreender a si proprio sem se referir aos outros
saberes.

Essa infinidade de saberes, quando trabalhadas dentro de um alinhamento metodologico,
torna-se uma fonte de realimentacdo na construcdo de um sujeito autbnomo e capaz de resolver
problemas, visto que mesmo embora as inteligéncias sejam definidas como especificas, operam

em conjunto, segundo o autor. Gardner (1995, p. 18) resume sobre os possiveis beneficios
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oportunizados por essa escola ideal multifacetada:

Se pudermos mobilizar o espectro das capacidades humanas, as pessoas ndo apenas
se sentirdo melhores em relagdo a si mesmas e mais competentes; é possivel, inclusive,
que elas também se sintam mais comprometidas e mais capazes de reunir- se ao
restante da comunidade mundial para trabalhar pelo bem comum. Se pudermos
mobilizar toda a gama das inteligéncias humanas e alid-las a um sentido ético, talvez
possamos ajudar a aumentar a probabilidade da nossa sobrevivéncia neste planeta, e
talvez inclusive contribuir para a nossa prosperidade.

A essa premissa, se alinha a motivagdo sociocultural que direciona este estudo a uma
analise da inteligéncia musical. Todos os seres humanos possuem, em determinado grau, todas
as inteligéncias, mas certos individuos se destacam em determinadas areas. Para Antunes (2013,
p. 15): “O trabalho com as multiplas inteligéncias ndo diminui, ao contrario, ainda mais exalta
as competéncias linguisticas e matematicas, mas percebe o ser humano de forma bem mais
ampla, significativamente mais complexa”.

Dessa forma, afirma-se a abordagem as inteligéncias maltiplas como complementaridade
mutua entre as diferentes areas, de forma que se preserve a diversidade de interesses, a0 mesmo
tempo em que as diferentes areas atuem em operacao conjunta para a resolucao de problemas.

Indo um pouco além, Mendes (2011) lembra que os diversos saberes devem ser
oferecidos, para que sejam despertados interesses pessoais, porém, as diversas matérias
ensinadas na escola ndo tém o objetivo de formar especialistas. Segundo a autora (2011, p. 265):

[...] ndo se ensina matematica na escola com o intuito de formar génios da matematica.
Na verdade, todas as pessoas tém direito a serem expostas a uma larga gama de

conhecimentos que integrardo sua formacéo para a vida em sociedade, sem que exista
a expectativa implicita de que se tornem especialistas em um campo especifico.

Essa oferta do contato sistematizado dos alunos com os conhecimentos diversos da
humanidade, contribuira com a promoc¢édo cultural e em favor de sua formagédo integral e

educacao estética.

4.3 Inteligéncia Musical

Considera-se as possibilidades de contribuicdo da musica como uma das capacidades
humanas, partindo dos conceitos da inteligéncia musical, pelo seu estimulo. Para Antunes
(2012, p. 14), “para que esse desenvolvimento cerebral atinja toda sua potencialidade e
multiplique seu poder de conexdes, necessita de ginastica e esta €, genericamente, chamada de
estimulo”. Assim como as outras inteligéncias especificas, a inteligéncia musical pode ser a

preferencial de determinados sujeitos, mas isso ndo significa que a musica ndo possa ser
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desenvolvida pelos individuos que tenham pré-disposicdo a explorar outras areas de
inteligéncia.

Mas como podemos apontar a existéncia de inteligéncia musical adiantada em uma
crianga? Para Santos (2002, p. 33) a inteligéncia musical pode ser definida como “a capacidade
de produzir e apreciar ritmo, tom e timbre; apreciacdo das formas de expressividade musical.
Permite a organizacdo de sons de maneira criativa, a partir da discriminacdo dos elementos
musicais”. Interagir com o material musical, manifestar a vontade de envolvimento com este,
desenvolver qualquer nivel de habilidade no canto ou no manuseio com instrumentos, assim
como distinguir sons, sdo formas de observar um certo grau de inteligéncia musical.

Pode-se observar um “ouvir ativo” no individuo que tem em certo grau uma inteligéncia
musical, quando ele marca com o pé, ou batendo caneta ao ouvir uma musica. A prépria escuta
sensivel, que leva a construgdo de imagens mentais e possibilita a criacdo e interpretacdo dos
sons, revela uma forma de identificacdo com essa area de inteligéncia, conforme a questéo 7 do
diagnostico inicial (APENDICE B).

Gardner (1995) entende ainda que geralmente as inteligéncias, embora especificas,
operam combinadas. Como exemplo dessa especificidade, considera a inteligéncia musical uma
linguagem independente, ao constatar a consideravel capacidade musical de criangas autistas
qgue ndo conseguem falar. Quando operam combinadas, essas capacidades constituem um
trabalho interdisciplinar, de forma que os saberes especificos vém a se integrar em construgdes
diversas de produtos mais abrangentes.

Walters e Gardner (1986) consideram fundamental que a avaliacdo e a estimulacéo
acontecam de maneira adequada. A énfase nos anos iniciais deve ser a oportunidade, de onde
as criangas podem descobrir sobre seus interesses e capacidades peculiares. As criangas muito
talentosas, geralmente descobrem sozinhas. Tanto que Gardner (1995, p. 32) relata que:

Quando uma experiéncia dessas ocorre, geralmente no inicio da infancia, o individuo
reage abertamente a alguma qualidade ou aspecto atraente de uma determinada érea.

Imediatamente, ele sofre uma forte reacdo afetiva; sente uma afinidade especial com
aquela area[...]

E a partir dessa oferta de experiéncias nos anos iniciais que se comeca a busca pelo
desenvolvimento musical, pelo estimulo e constante avaliacdo dos métodos a serem utilizados

neste estudo com os participantes da pesquisa.

4.4 Analise e interpretacdo dos dados coletados
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Em relacdo ao presente subcapitulo, analisa-se as seguintes questdes: quando a pergunta
era se as criangas conseguiam notar a diferenca ao se comparar como eram antes e apos a
experiéncia de aprendizado musical, explicitado na questdo 1 do questionario 2 — Diagndstico
final (APENDICE B), 3 criancas responderam afirmativamente, enquanto outras 3 afirmaram
ndo terem notado diferenca. Outra crian¢a manifestou-se surpresa por ter gostado das aulas.
Pode-se interpretar na assertiva manifesta pelas 3 criancas que houve o aproveitamento, relativa
compreensdo e um crescimento objetivo quando comparados 0s momentos anterior e posterior
a realizacdo das oficinas.

Quando a pergunta era se as criangas achavam que as vivéncias musicais ajudaram em
outros aspectos, como os estudos nas outras disciplinas e o convivio com os outros, presente na
questdo 2 do questionario 2 — Diagndstico final (APENDICE B), 5 criancas responderam que
sim, tendo respondido negativamente apenas uma crianca (GRAFICO 14).

Em relacéo ao indicador positivo no convivio com o0s outros, o considera-se passivel de
interpretacdo objetiva, entendendo como um auxilio efetivo ao convivio social. E, de forma
indireta, ao suscitar uma maior interacdo com os colegas, potencializa as trocas em sala de aula,
0 que ao menos de forma subjetiva, pode nos indicar um fator de rendimento em sala de aula.

Quando a pergunta era se as criangas achavam positivo ter aprendido conceitos musicais
como a melodia, harmonia e ritmo, objeto da questdo 4 do Questionario 2 — Diagnostico final
(APENDICE B), 3 criancas afirmaram ter achado positivo, enquanto uma respondeu
negativamente. O interesse no aprendizado de contetdos tedricos foi representado no Gréfico
12 (ANEXO D).

Supde-se que conceitos tedricos podem ser entendidos pelas criangcas como opostos a
pratica, demanda sempre urgente para essas criangas quando se trata de atividades musicais.
Nesse sentido, o desafio foi estabelecer a rela¢do entre teoria e prética, da forma mais imediata
possivel, a fim de néo deixar se perder o interesse no aspecto tedrico como suporte a pratica.
Interpreta-se que houve a compreensdo pelas 3 criangas que responderam afirmativamente a
questdo. Além disso, foi notado nas oficinas, que as criancas que melhor aceitaram aos
conceitos, conseguiram melhor solidificar as suas praticas.

Quando a pergunta era se as criancas julgavam positivo ter conhecido outros géneros
musicais, relativo a questdo 3 do questionario 2 — Diagndstico final (APENDICE B), 5 criancas
acharam valido ter conhecido outros géneros musicais. Considera-se o fato dessas 5 criangas
gue se mostraram abertas ao novo, um indicador subjetivo de que essas possivelmente estejam
preparadas para frequentes e duradouras constru¢es de conhecimentos, pois 0 quantitativo

nesse caso, também se coloca como qualitativo, ou seja, quanto mais géneros sao conhecidos,
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melhor a capacidade de julgamento e escolha, promovendo também o senso critico em relacéo
a arte.

De outra forma, quanto menor a gama de géneros conhecidos, mais limitada se torna a
capacidade de reflexdo critica. Outro dado a se destacar, leva a relacionar a vontade em fazer
musica & essa inteligéncia especifica. Como ilustrado no Grafico 15 (APENDICE D) e
conforme a questdo 5 do diagnostico final (APENDICE B), 6 criangas manifestaram interesse
em continuar aprendendo mdsica, enquanto uma disse ter sido suficiente a experiéncia
vivenciada nas oficinas.

Entende-se que o interesse na continuidade das praticas musicais, evidencia que as
criancas mais dedicadas em aprender musicas despertou em um nivel razoavel, a inteligéncia
musical. E o fato de uma crianca se declarar surpresa em ter gostado das praticas musicais,
reforca a compreensdo da importancia da oferta da musica na escola, visando despertar a

inteligéncia musical, muito além de apenas promover divertimento.



5 A RESPONSABILIDADE ETICA E ESTETICO-MUSICAL NO
ENSINO

Ao longo do capitulo cinco, aborda-se a ética e a estética musical como pontos
importantes e que em nosso entender devem ser assumidos como responsabilidade da educagéo
musical na escola. As discussdes orbitam em quatro esferas: o direcionamento do fazer musical,
a ética - delineando algumas condicGes desse fazer musical, a estética - centrada no valor
artistico da masica e a analise da legislacédo referente a oferta de educacdo musical no Brasil e
também faz-se uma analise do Projeto Mais Educacdo por ser uma das formas mais comuns de

presenca de musica na escola.

5.1 O Direcionamento das préaticas musicais na escola

Algumas leituras evidenciaram uma cultura de praticas musicais escolares dicotbmico.
Além do direcionamento a eventos do calendario escolar, ainda o uso para controlar e
disciplinar. Esse controle visava a otimizagdo no alcance de resultados, conforme relata Lino
(2011, p. 52), constituia-se a chamada “fabrica escolar”.

A autora Gongalves (2016) em seu artigo “A aula de musica na escola: reflexdes a partir
do filme Mudanga de Habito 2: mais loucuras no convento”, em que reflete a aula de musica na
escola, a partir do filme “Mudanca de Habito 2: mais loucuras no convento”, nos aponta naquele
contexto uma realidade que n&o difere muito do que acontece nas escolas brasileiras. A autora
nos chama a atencdo de que nos Estados Unidos, existe camuflada uma hierarquia entre as
disciplinas. Percebe-se também, de forma mascarada, que isso existe no Brasil, impondo como
tarefa da aula de musica, o controle disciplinar.

Segundo Gongalves (2016, p. 174):

Sabemos que a divisdo do tempo entre as disciplinas do curriculo, uma das praticas
que esta consolidada na escola, corrobora para que haja e se desenvolva a valorizagdo
de alguns conhecimentos em detrimento de outros no interior da escola. Valores
reforcados através de a¢cdes, muitas vezes inconscientes, de professores que acreditam
que suas disciplinas s8o mais importantes ¢ de alunos que ddo “mais atengdo” as
disciplinas ditas “mais nobres” A autora salienta que, conforme sua interpretagdo, “do

ponto de vista da escola, ja estaria adequado se Deloris® conseguisse disciplinar os
alunos com a musica”.

° Deloris, cantora de Las Vegas vivida pela atriz Whoopi Goldberg, & convite das freiras da escola Saint Francis
High School, em Sio Francisco, nos Estados Unidos, com a missdo de “transformar os adolescentes” da escola
através da mdsica.
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Essa hierarquizacdo das disciplinas, relegando os conteddos artisticos a um status
funcional, é uma realidade que podemos comprovar em diversas estabelecimentos
educacionais. A tematica deste estudo se coloca como uma importante reflexdo sobre as
condicGes ideais para as praticas musicais na escola.

Uma das condicdes relacionadas ao fazer musical que consideradas é o da musica com
um fim em si. Os talentos desenvolvidos e potencializados, sem duvidas, se tornam recursos de
que a escola pode se valer em suas atividades de calendario, porém, ndo devem ser pensadas
como condigdo para uma organizacao dos contetdos exclusivamente dentro dessa perspectiva.

Ha também um aspecto a ser considerado nas orientacdes para a educacdo infantil, que
diz respeito aos motivos relacionados ao desenvolvimento cognitivo, considerando-se a letra-
texto. E preciso levar em consideracdo, entretanto, que 0s aspectos cognitivos podem ser
desenvolvidos também através de conhecimentos matematicos ou da linguagem escrita, por
exemplo. Os conhecimentos sobre duracdo dos sons, de altura sonora e timbre também
envolvem aquisicao de habilidades cognitivas por parte das criancas.

Trabalhar com mdsica na escola envolve muito mais que interpretacdo da letra de cances.
O trabalho pedagdgico-musical tem como objeto de ensino, a aprendizagem da musica e 0 que
Ihe € peculiar e especifico, ndo deixando, em contrapartida, de abordar temas ndo musicais. De
qualquer maneira, € necessario 0 entendimento de que os elementos extramusicais sdo
periférico.

Também descarta-se as atividades musicais como forma de disciplina, como na escola
tradicional de algumas décadas atrés. Segundo Foucault (1976, p. 188-189): “se compra, se
diferencia, se hierarquiza, se homogeniza e se exclui. Em uma palavra: normaliza; [...] se
estabelece a regularizacgdo dos procedimentos e dos produtos industriais”.

Para o0 autor, a acdo disciplinadora visava formar individuos semelhantes. Essas praticas
concebiam um fazer musical estéril, na medida em que, segundo Postmann (2002, p. 23) “as
criangas chegavam a escola cheias de pontos de interrogagdo. Saiam com pontos finais”. Dessa
forma, parece que as criangas serviam como objeto de “formatacdo”, e ndo que participavam
de processos de construcdo autbnoma. Essa construcdo autbnoma se faz imprescindivel, dado
o caréter libertador e criativo e das artes.

Fucks, (1991) em sua pesquisa para compreender 0s varios entendimentos sobre musica
na escola normal no Rio de Janeiro, descreveu algumas dessas praticas como “Musiquinhas de
comando”. A autora entendeu como uma razdo para tal procedimento diminuir a sensagéo de
mando das escolas. Tais formas de proceder também estdo superadas no atual contexto social.

No mesmo alinhamento, houve a pratica do canto orfednico na década de 1930, na era
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Getulio Vargas, no auge do nacionalismo, cujos ideais de civismo e disciplina o tornaram
obrigatorio, via imposicao pela Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica - SEMA,
coordenada pelo maestro Heitor Villa-Lobos. Nesse contexto se estabeleceram as raizes da
cultura da préatica musical direcionada a eventos civicos do calendério escolar no Brasil.
Entende-se que as atividades musicais com finalidade de formacao de repertério civico seja
uma das diversas possibilidades em um ambiente escolar, mas que uma polarizacao
direcionando toda a pratica para esse fim, reduz o potencial desenvolvimento a uma vivéncia

quase estéril que proporciona o desenvolvimento desconectado do aspecto reflexivo.

5.2 A ética: flexibilizacdo sem prejuizo dos conteudos

E importante refletir em relacéo a ética, algumas condigdes essenciais ao fazer musical.
Fernandes (2012), a partir de sua tese de doutorado, elaborou o artigo “Ensino de Musica na
Escola: formacao de educadores”, que trouxe algumas contribuicdes relevantes a esse trabalho.
Entre esses o “saber musica” e “o saber ser professor de musica”, como condi¢des para que se
efetive o0 ensino e aprendizagem de musica nas escolas. 1sso envolve, segundo a autora (2012,
p. 132) “pesquisa e estudo, permeados pela teoria e pratica reflexivas”.

Fica evidente a preocupacdo com dois papéis que, recorrentemente, se confundem na
nossa sociedade. Talvez por falta de professores com formagéo, muitas vezes o papel do ensino
acaba nas mados do musico, especialista em performance musical, mas ndo habilitado na questdo
didatica.

Fernandes (2012) destaca, como aspectos amplos: a linguagem musical que faca sentido
e envolva professores e alunos em didlogos dindmicos; conhecimento e pratica de linguagem
musical, conexdes e parcerias com a educacdo informal, com profissionais, institui¢cdes e grupos
que desenvolvem trabalhos na area da educacdo musical e com manifestacdes culturais e
artisticas.

Como aspectos especificos pode-se apontar: a reflexdo sobre o ensino e o aprendizado de
masica na escola e fora da escola; necessidade de abordagem a musica do meio sociocultural,
assim como o conhecimento musical historicamente construido pela humanidade; construcéo
de conhecimento tedrico-pratico sobre musica como linguagem e forma de expressao.

Em uma construcdo democratica e dialdgica, privilegia-se e valoriza-se a diversidade,
embora com contetdos programados a fim de garantir o desenvolvimento pleno, aceitando as
contribuicbes advindas de cada individuo, trabalhando-as oportunamente. Nesse sentido,

considera-se as vivéncias dos sujeitos nos seus circulos, como forma de evitar o distanciamento,
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capaz de causar estranhamento na relacdo professor e aluno. Nesse sentido, segundo Corréa
(2016, p. 37):

O nao reconhecimento das praticas de aprendizagem musical dos alunos fora da escola
como uma base importante do conhecimento musical adquirido faz com que se
desconhegam os processos desse tipo de aprendizagem. [...] Muitas vezes, o repertorio
ouvido e tocado por adolescentes pode ser um dos pontos que geram distanciamento
na aula de musica originando preconceitos de ambas as partes.

Refletir essa observacao nos remete a discussao de algo recorrente nas aulas de musica:
o distanciamento. Talvez seja a razdo mais comum para o distanciamento na aula de masica a
questdo do repertdrio, envolvendo a diversidade, as crencas, a realidade social e as concepcdes
estéticas que nao podem ser uniformes essencialmente por envolver realidades socioculturais
diversas. Penna (2015, p. 41) escreve: “A escola atua sobre experié€ncias culturais ja presentes,
trazidas pelos alunos de sua vivéncia familiar e cotidiana”. E as condi¢des prévias que cada
aluno traz nesse processo, sdéo muito diferentes no mundo em que se vive.

Em seu artigo “Coeducagdo musical entre geracdes”, Ribas (2016), salienta algo que
transcende a questdo etaria da qual trata, abrangendo também a dimensdo da diversidade.
Segundo Ribas (2016, p. 148-149):

[...] a educacdo musical contemporanea pde em cheque a abordagem técnico-
instrumental e defende uma abordagem referenciada em musica socio-histérica-
culturalmente, colocando o sujeito da aprendizagem no centro do debate e das a¢des.
Nessa perspectiva, 0s estudantes sdo percebidos como protagonistas de experiéncias
musicais, que devem se ampliar e se aprofundar diante da dinamica da diversidade
cultural, e da musica da atualidade. Isso envolve tensionamentos entre identidades e
diferencas musicais diante de uma sociedade reconhecidamente complexa e
heterogénea.

Reconhecer a diversidade como potencial distanciador em ambientes de construcéo de
conhecimento é um ponto relevante. Um bom trabalho nesse ambiente requer
fundamentalmente cumplicidade e empatia entre os participantes do processo. O exercicio da
pluralidade é um importante compromisso ético a ser assumido pela masica em suas vivéncias
na escola. Segundo Ribas (2016, p. 164):

A pluralidade é uma caracteristica marcante do ser humano; todavia, parece dificil de
ser percebida e vivida. A pratica musical é uma importante ferramenta para vivenciar
a pluralidade. Certamente, a dificuldade de experienciar a diversidade ocorre devido
a questdo ideoldgica que visa a naturalizar comportamentos e atitudes
homogeneizantes no intuito de controlar socialmente a conduta humana; inclusive no
ambito da musica. Isso gera insatisfacfes, tensdes, preconceitos e estereotipias que
devem ser superados através de exercicios de alteridade.

Dentro da “ecologia de saberes”, Santos (2010) aborda a diversidade de saberes como

manifestacdes que ora se assemelham, ora se diferenciem em um contexto universal. Segundo
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0 autor (2010, p. 543):

Sendo infinita, a pluralidade de saberes existentes no mundo € inatingivel enquanto
tal, j& que cada saber s6 d& conta dela parcialmente, a partir de sua especifica
perspectiva. Mas, por outro lado, como cada saber so existe nessa pluralidade infinita
de saberes, nenhum deles se pode compreender a si préprio sem se referir aos outros
saberes.

Nessa perspectiva, procura-se promover a pluralidade ouvindo a todas as vozes, evitando
formas de abordagens homogéneas. Através do questionario de diagnostico inicial (ANEXO
B), compreende-se algumas questdes referentes a essa pluralidade.

Sobre géneros prediletos foram mencionados de acordo com a quest&o 3, (GRAFICO 8):
pop, funk, pagode, sertanejo, rock, rap, “musica agitada”. Como género que ndo gostam,
conforme questdo 3, (GRAFICO 9), foram mencionados: funk, sertanejo, rock cléassica e hip-
hop. Como cantor ou banda preferida foram mencionados: Zé Neto e Cristiano; Alok; Mc
Pedrinho; Bruno e Barreto; Mc Kevinho; Mc Kekeu, Luan Santana e BTs.

Como musicas preferidas, foram mencionadas na questdo 5: “O sol”; “Farra, pinga ¢
foguete™; “Azul piscina”; “Trem bala”; “Por qué vocé ndo me atendeu”; “Fake love”; “Beija-
flor”; “Aquarela”; “Terra sem Cep” e “Mar de rosa”.

Entende-se que ndo ha como dissociar o ensino de masica de uma busca por performance,
ou seja, um determinado nivel de desempenho técnico. Esse € um dos objetivos dos estudos,
mas o rigor deve estar adequado ao perfil dos estudantes, sobretudo as suas faixas etarias. A
flexibilizacdo que entende-se como necessaria se refere ao programa. O programa €
fundamental, visto que seus conteddos precisam ser didaticamente planejados para que se
alcance esse desempenho. Porém, esse pode ser organizado de forma democrética,
contemplando os contetdos fundamentais e respeitando 0s anseios, as necessidades, e 0
contexto sociocultural dos sujeitos.

Em relagdo aos géneros musicais de preferéncia das criangas, presume-se a importancia
do contexto na agdo educativa, apontando para a necessidade de receber as informacdes, as
contribuigdes, os anseios ¢ as condi¢gdes para uma compreensdo dos “porqués” dos gostos
musicais das criancgas, considerando suas situac@es sociais.

Tendo o patriménio cultural imaterial como base para o ensino de musica, Queiroz e
Marinho (2009, p. 65) defendem que a diversidade cultural pode constituir uma importante
referéncia para o ensino de musica, sendo “tematica emergente e discutida em qualquer
contexto”.

Ao contemplar objetivos diversos, as diferentes expressdes culturais abarcam tematicas

transversais, contextos sociais; expressdes culturais locais, regionais, nacionais ou universais
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em consonancia com o proposto para a area de musica dos Parametros Curriculares Nacionais
(Brasil, 1997, 1998). Como parte dessa diversidade, destaca-se aspectos musicais de distintas
culturas como instrumentos, ritmos, melodias e questdes estéticas, lembrando que a mdsica de
diferentes etnias constitui a diversidade do patriménio cultural imaterial do mundo.

Mas todos os aspectos devem convergir para uma proposta de praticas significativas,
evidenciando valores simbolicos, para que ndo se reduzam a praticas mecanicas ou meras
reproducdes. As atividades de apreciacdo, interpretacdo e criacdo devem, segundo Queiroz e
Marinho (2009, p. 68), “partir da pesquisa de aspectos organologicos (descobrindo
instrumentos, suas sonoridades, formas de execugao, etc..) ™.

Entende-se que a musica, embora seja um fendmeno universal, ndo € uma linguagem
universal, sendo culturalmente construida, como aponta Penna (2015), a mdsica ndo é
significativa necessariamente para qualquer pessoa. Por isso a estranheza em relagdo a masica
de outras culturas. Segundo a mesma autora (2015, p. 23):

Exatamente porque a mdsica € uma linguagem cultural, consideramos familiar aquele
tipo de musica que faz parte da nossa vivéncia; justamente porque o fazer parte de
nossa Vvivéncia permite que nos nos familiarizemos com o0s seus principios de

organizagdo sonora, 0 que a torna uma musica significativa para nés. Em
contrapartida, costumamos estranhar a musica que ndo faz parte de nossa experiéncia.

Para contemplar essa diversidade, trabalha-se tanto com as mdsicas de conhecimento
comum, quanto com as masicas representativas de cada grupo ou comunidade, priorizando o
acolhimento das contribui¢es individuais, conforme os graficos 8 e 9 (ANEXO D). Nesse
sentido, de acordo com Penna (2015, p. 27).

[...] a fungdo da musica na escola é justamente ampliar o universo musical do aluno,
dando-lhe acesso a maior diversidade possivel de manifestacdes musicais, pois a
mdsica, em suas mais variadas formas, é um patriménio cultural capaz de enriquecer
a vida de cada um, ampliando a sua experiéncia expressiva e significativa. Cabe,

portanto, pensar a misica na escola dentro de um projeto de democratizagéo no acesso
a arte e a cultura.

Sugerindo uma concepg¢do ampla de musica que supere a oposicdo entre musica erudita e
popular, a autora (Idem, p. 65) considera a “multiplicidade de manifestagdes como condigdo
indispensavel para um projeto de democratizagdo no acesso a arte ¢ a cultura”. Indica ainda,

que se acolha a diversidade cultural, conduzida pelo didlogo e pela troca de experiéncias como

forma de evitar a “guetiza¢do”, potencial risco do “multiculturalismoi9”. Fornet- Betancourt
(2008) define o termo “multiculturalismo” como a realidade fatica da presenca de varias
culturas no seio de uma mesma sociedade, defendendo o respeito as diferencas culturais, porém

de forma limitada, por consagrar a cultura ocidental como dominante.
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Segundo Penna (Idem, p. 95): “O risco da guetiza¢do acontece quando, em nome de
valorizar as especificidades culturais de diferentes grupos, especialmente aqueles
historicamente dominados, acaba-se por prender esses grupos no gueto de sua particularidade,
isolando-os”. Aponta ainda como risco do multiculturalismo!® na educagdo, cair no
“folclorismo”, ou seja, supervalorizar determinado nicho cultural ndo promove necessariamente
uma diversidade, mas pode sobremaneira promover um distanciamento, ao qual a autora define
como ‘“guetizacao”.

Ainda sob a perspectiva ética, deve-se reconhecer a capacidade das criangas, que sdo
atores sociais que constroem a realidade e atribuem sentidos. Nesse contexto, nos alerta Souza
(2004, p. 9):

Agimos constantemente como se 0s alunos sobre musica nada soubessem, buscamos
ensind-la continuamente, mal permitindo que expressem interesses musicais
diferentes dos nossos [...] a formacéao de professores e pesquisadores precisa usufruir

de forma mais intensa dos beneficios éticos e epistemoldgicos de uma educacao
musical entendida como uma pratica social.

Logo, nas a¢des envolvidas nessa pratica social nos valoriza-se a voz desses atores sociais,
com seus interesses e demandas, em prol do enriquecimento no aspecto sociocultural e a

preservacao do carater ético da mesma.

5.3 A estética musical

Para pensar-se a qualidade da mdsica na escola, considera-se conceitos éticos e
democréticos, anteriormente discutidos. Essa busca por qualidade ndo deve implicar na
imposic&o vertical de um discurso conservador sobre géneros musicais. E fundamental oferecer
conteddo para apreciacdo ao mesmo tempo em que se recebe as contribui¢des, numa construcédo
de base dialdgica, respeitando anseios, caracteristicas regionais e locais e ndo colocando
conteudos “classicos” acima de sua real importancia.

Deseja-se que a masica seja disparadora de experiéncias estéticas que manifestem
momentos expressivos de valores culturais, com significados proprios e multiplicadores.
Dewey (2010, p. 551) destaca:

A experiéncia estética € uma manifestacdao, um registro e uma celebracéo da vida de uma

civilizacdo, um meio para promover seu desenvolvimento, e também o juizo supremo sobre a

19 Multiculturalismo, é visto comumente como a convivéncia pacifica de vérias culturas em um mesmo ambiente,
como um fendmeno social diretamente relacionado a globalizagdo e as sociedades p6s-modernas.
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qualidade dessa civilizacdo. 1sso porque, embora ela seja produzida e desfrutada por individuos,
esses individuos sdo como séo, no conteudo de sua experiéncia, por causas das culturas de que
participam.

Almeja-se que essa tendéncia se estenda refletindo na educacdo do pais, resultando na
transformacédo do papel da musica na escola. A possibilidade maior de contribuicdo que se vé
parte dos elementos do cotidiano, da diversidade cultural e de um repertorio diversificado para
apos, ampliar de forma enriquecedora os conhecimentos musicais dos alunos, contrapondo-se
ao chamado “ensino tradicional”. A esse respeito, segundo Mendes (2011, p. 266):

A Educacdo Musical escolar ndo deve se pautar por uma proposta de ensino
tradicional, focada em teoria musical para a aprendizagem de um instrumento. O
ensino tradicional inicia-se pela transmissdo de conceitos tedricos antes que o aluno

possa explorar a vivéncia musical, muitas vezes priorizando uma compreensao
intelectual e inibindo ou desestimulando uma vivéncia sonora e corporal mais ampla.

Mas pensando-se na qualidade da educacdo musical, seja qual for o grau de
“musicalidade” dos alunos, os mesmos precisam ter acesso aos saberes musicais, sejam eles de
natureza formal ou informal, popular ou erudito, de tradicdo oral ou escrita. Segundo Beyer
(1999, p. 10): “[...] ndo temos conseguido ver essa musicalidade emergir no espaco que por
exceléncia poderia amplia-la ainda mais: a escola. A impressao que se tem é que a musica é
algo para se usufruir, curtir, cantar, dangar, tocar, mas ndo algo para se saber”.

Norteia este trabalho também a dialogicidade no “ouvir” aos anseios dos alunos. Segundo

Louro (2016, p. 275):

Cabe ressaltar que o uso de um repertorio proposto pelo aluno é uma busca de dialogo.
A partir dessa musica significativa, podem ser reconstruidos novos significados que
abranjam, entre outros, um olhar critico sobre os contetidos veiculados e a sua relagéo
com uma “realidade social” mais ampla e provavelmente repleta de necessidades
humanas urgentes.

Porém a autora deixa claro que ndo basta a valorizacdo as propostas dos alunos,
considerando gue ndo ha como dissociar do compromisso para/com a proposta pedagdgica, sem

a qual a significacdo ndo se concretizara. Prossegue a autora: (Idem, 2016, p. 275)

[...] é importante destacar que o simples uso de um repertério de significado para o
aluno ndo garante por si s6 a postura pedagdgica que estou descrevendo, mas antes €
necessario utilizar-se de tal significacdo para construir a postura critica que ndo deve
se ater apenas as sonoridades e estruturas musicais, mas deve também tratar da critica
aos diversos interesses estabelecidos pelos veiculos midiaticos, bem como aos fatores
sociais que se encontram atrelados a estes. Tal critica da midia néo se constroi a partir
de um olhar “tudo isso € porcaria, vamos ouvir ¢ tocar musica ‘boa’ ” e sim de um
olhar socioldgico que busca compreender as relag6es sociais do proprio tempo em que
vivemos e 0s modos de pensar de nds mesmos, alunos e professores, e dos diversos
grupos sociais que estdo préximos a nos.
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Nesse sentido, pdde-se entender pelas expectativas dos alunos com os quais trabalhou- se
nesta pesquisa, predominantemente uma atmosfera ludica, de uma musica mais para o
divertimento. Isso ndo significou necessariamente uma barreira, mas exigiu uma certa
habilidade no momento de se tratar as questdes técnicas e conteudos especificos da mdusica,
como condig¢des fundamentais ao fazer musical.

Koellreuter (1999) entende como necessaria uma redefinicao dos objetivos da educacdo,
envolvendo o conteddo dos programas, atualizando conceitos e ideias de avali¢do e atuacdo
pedagogica. Segundo o autor (1990, p. 4)

Diante do que tenho dito, no Brasil inteiro, por exemplo, mas principalmente no
interior do pais, a finalidade da educacdo ndo pode mais ser a de adaptar o jovem a
uma ordem existente ou até suplantada, fazendo com que assimile conhecimentos e
saber destinados a inseri-lo em tal ordem - como procede ainda a maioria dos
estabelecimentos de ensino entre nds - mas, pelo contrario, ajuda-lo a viver em um

mundo, que se transforma diariamente, tornando-o capaz de criar um futuro digno
para si mesmo e para seus filhos.

Koellreutter (1999) sugere ainda que haja um lugar equivalente ao das ciéncias e da
tecnologia para as artes e a educacdo estética e humanista. O autor julga anacrbnica a
conservacao de curriculos e critérios estéticos e artisticos, face as transformagdes econdmicas,
politicas e sociais, 0 que merece no minimo uma reflexdo e analise.

Kleber (2016), no seu artigo Projetos sociais e educagdo musical em que rediscute sua
tese de doutorado A prética de Educacdo Musical em ONGs: dois estudos de caso no contexto
urbano brasileiro (2006), propde a reflexdo sobre a producdo de conhecimentos centrada na
realidade social, questionando a hierarquizacao na dicotomia da cultura popular e da academia.
Segundo Kleber (2016, p. 234):

As implicacdes para o campo epistemoldgico da educacdo musical incidem em uma
visdo que reconheca que a producdo de conhecimento pedagdgico-musical deve
considerar multiplos contextos da realidade social, dissolvendo categorias
hierarquicas de valores culturais. Para tanto, € preciso refletir sobre as categorias
dominantes de mérito artistico e pedagdgico, questionando, problematizando,
borrando os limites das estruturas de avaliagdes e julgamento de praticas musicais.
Faz-se necessério, também, reexaminar as relagdes entre o conhecimento da cultura
popular e o conhecimento estabelecido pela academia, como ja tem sido proposto pela
area de educacdo musical.

Considera-se as relagGes entre o conhecimento da cultura popular e o estabelecido
academicamente como aspectos norteadores, no sentido de se aproveitar o popular e o erudito,
mutuamente complementares, como fontes de conhecimentos diversas que se servem das
mesmas matérias, porém, originando produtos culturais diversos.

Sobre o que os alunos entendem como musica, a partir de suas vivéncias, segundo Louro
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(2016, p. 278): “Aprender com alunos € possivelmente também estar aberto a considerar como
musica aquilo que eles definem como tal. E possivel que os nossos alunos considerem “musica”
uma “musica com menos de dois acordes”.

Teve-se uma percepcao clara disso neste trabalho. Como se trata de criangas, algumas
sem uma significativa experiéncia de musicalizacdo anterior, uma simples melodia ja pode
significar musica, dai a importancia de ter-se trabalhado os conceitos tedricos como melodia e
harmonia, entre outros.

Por outro lado, julga-se como uma questdo de suma importancia ndo subestimar a
percepgao das criangas, constituindo um repertorio apenas sobre temas ludicos. E preocupante
a tendéncia atual de direcionamento total ao divertimento em detrimento da cultura, deixando
de lado a masica que além de arte, existe como area de conhecimento, com seus conceitos e
implicages especificos.

Rescala (2003), em seu artigo “Musica alternativa? Midia alternativa”, discute aspectos
envolvendo a questdo da percepcdo musical pelas criancgas, considerando retrégrado o conceito
de que a producdo para criancas deve ser de facil entendimento. Segundo o autor: (2003, p.37):

A ideia ainda vigente de que a percepcdo sonora da crianca é mais elementar que a
dos adultos é, pois, um grande equivoco. Os fatos levam-nos a crer justamente no
contrario: as criangas nao somente tém capacidade de absorver sistemas sonoros mais
complexos, como também estdo mais disponiveis e dispostas a fazé-lo. Sem um

repertorio auditivo ja formado, a crianca pode langar-se a aventuras sonoras com
muito mais coragem e desprendimento, pois tudo o que é novo a estimula e atrai.

De fato, em determinados momentos, € o desafio que atrai o interesse dos alunos. Com o
cuidado de estabelecer um ponto de partida de acordo com a idade e maturidade das criangas,
é preciso confiar no potencial das mesmas de forma a possibilitar uma real construcdo de
conhecimentos a partir de experiéncias e vivéncias proficuas.

Dentro do repertorio basico proposto, a musica “Aquarela”, do compositor Toquinho,
com seus acordes contendo algumas notas dissonantes, foi uma experiéncia interessante como
objeto de apreciagéo, no qual as criangas puderam experimentar uma harmonia um pouco mais
avancada em relacdo as composicfes mais simples, as quais provavelmente estavam
acostumadas.

Em relacdo a estética, € importante refletir sobe os fatores da formacéo de repertério e
gosto musical. A midia é preponderante nesse aspecto. Seja através de revistas, jornais, radio
ou televisdo, é inegavel o poder em ditar tendéncias. Essa, fomenta uma producdo em larga
escala de produtos cujo objetivo seja a novidade, muitas vezes em detrimento da qualidade.

Como exemplo, houve o fendmeno da MTV em meados da década de 1990, que segundo
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Valdivia, (1999, p. 64-65): “[...] foi construido sobre a premissa de que o consumo de musica
pelos adolescentes era suficientemente lucrativo para que ela se tornasse competitiva, no atual
ambiente da midia”.

A combinagdo de imagem e som, a partir da repeticdo sistematica forma publico,
principalmente jovem, redundando no reducionismo a moda. A influéncia da midia, sobretudo
televisiva, pode promover o envolvimento emocional com os simbolos, favorecidos pela
imagem. Segundo Ferrés (1996, p. 23):

Se a televisdo desenvolve sistemas perceptivos diferentes do que a leitura ativa
processos mentais distintos, é 16gico que ela também crie um outro tipo de respostas.
Se ela favorece a percepg¢do acima da abstracdo, o sensitivo sobre o conceitual, é
natural que tenda a provocar respostas mais emotivas do que racionais. Com isso
queremos dizer que as respostas solicitadas pela televisdo estdo mais dentro da linha

“gosto ndo gosto” do que da linha concordo ndo concordo. O intuitivo e 0 emocional
terdo primazia sobre o intelectual e o racional.

E provavel que a producio massificada de bens culturais e homogeneizagio dos gostos
visem a ampliacdo do consumo. Essa producdo massificada se da, segundo Penna (2015, p.
91) pela:

[...] repeticdo incessante de formulas composicionais, com pequenas variagdes para
configurar uma novidade [...] que possa ser reconhecida como familiar, compreensivel

e, portanto, significativa, ¢ ao mesmo tempo suficientemente “nova” para levar a
compra do atual “sucesso das paradas.

Em estudos sobre as teorias de aprendizagem social, em relacdo aos conteudos das
mensagens comerciais, diz Brée (1995, p. 42-43): “toda essa aprendizagem pode ser o resultado
da natureza repetitiva da publicidade, da frequéncia da interagao com a televisao”.

Entretanto, segundo Penna (2015, p. 92): “nem tudo o que ¢ produzido pela industria
cultural é necessariamente ruim”. A autora lembra, que ndo cabe negi-la ou exclui-la. E
necessario, portanto, reconhecer e trabalhar considerando-a como uma realidade com a qual a
sociedade se depara. A influéncia dessa midia, estdo sujeitos os anseios e 0s gostos musicais
das criancas com as quais se trabalha. E importante levar essa realidade em consideracdo nas

oportunas discussdes de cunho estético.
5.4 Analise da legislacdo e termos normativos acerca do ensino de masica nas escolas
A compreensdo do processo histérico da educacdo brasileira elucida a trajetoria da

educagio musical nas escolas publicas. E importante para o pesquisador, enquanto educador

musical, compreender o contexto escolar em que se insere: a realidade da escola publica e as
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contradicOes ideoldgicas de suas praticas pedagdgicas.

Queiroz e Marinho (2010) descrevem cinco formas de presenca da musica nas escolas,
algumas sem objetivos especificos de formacdo musical, como feiras, projetos de lazer, artes
cénicas, projetos interdisciplinares, sem abordagem a elementos relacionados a técnica,
percepcao, criacdo e pratica de musica como linguagem especifica. Também é recorrente, como
recurso metodologico, em disciplinas como matematica, portugués e historia, entre outras,
constituindo assim um meio, e ndo um fim.

Parcialmente atingindo um patamar mais técnico, os autores Queiroz e Marinho citam
projetos extracurriculares, como formacdo de bandas, corais e grupos de percussdo, que ja
implicam em um certo aprofundamento da linguagem musical, com seus contetdos. Entretanto,
por envolver a performance em apresentacGes, implica na avaliagdo dos individuos
devidamente capacitados para tal, pelo dominio técnico, sendo dessa forma, excludentes.

Por fim, a forma que os autores julgam mais abrangente e plena: a musica inserida como
componente curricular, propriamente como disciplina, estando prevista no Projeto Politico
Pedagogico da escola e ministrado por professores com a devida formacdo, contemplando o
aprofundamento técnico necessario, e incluindo a todos os alunos.

Os autores salientam ainda a importancia das universidades e demais instituicdes formadoras
na contribuicdo ao processo de definicdo e estruturacdo da musica na escola, incluindo a
qualificacdo e formacdo continuada dos profissionais da educagdo musical. A esses
profissionais, atribui a responsabilidade de discutir, refletir sua atuacdo, acompanhamento e
fiscalizacéo das decisdes estabelecidas pelas entidades gestoras.
Tem sido grande a luta dos profissionais da educacdo musical para provar a importancia da
masica na formagdo dos individuos. Segundo Fonterrada (2008, p. 12):
Até que se descubra seu real papel, até que cada individuo em particular, e a sociedade
como um todo, se convencam de que ela € uma parte necessaria, e nao periférica, da

cultura humana, até que se compreenda que seu valor é fundamental, ela tera
dificuldades para ocupar um lugar proeminente no sistema educacional.

A contribuir com a dificuldade da masica em ocupar esse espaco, ha ainda uma realidade
gue se pdde comprovar em nosso trabalho: ndo esta claro para os professores, ndo s6 de musica,
gue muito do que se pensa ser educacdo musical, se limita na realidade a, segundo a autora
(2008, p. 12-13) “um conjunto de atividades ludicas que se servem da musica como forma de
lazer e entretenimento para os alunos e a comunidade, sem sequer tocar na ideia de musica
como forma de conhecimento”. Isso foi percebido na conversa com outros professores e pessoas

ligadas a comunidade escolar.
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A educacdo musical abandonada pelas escolas e pelo governo ocorreu em um momento

em que, paralelamente, houve transformacdes na sociedade, que segundo Fonterrada (2008, p.
13):

[...] se abriu para o lazer e o entretenimento ofertados pelos meios de comunicagéo de

massa, afastando-se a populacdo escolar, cada vez mais, da pratica da mdsica como

atividade pedagdgica, aderindo, cm vez disso, aos hits do momento e ao consumo da
musica da moda, do conjunto instrumental da moda, do cantor da moda.

Concorda-se com essa visdo de Fonterrada (2008), que acredita ainda que a auséncia da

musica possibilita como um “habito danoso”: a imitagdo do que oferece a industria cultural, em
prejuizo da auto expressao e da tradicdo cultural, tanto local como universal.
A legislacéo constitui, segundo Saviani (1978, p. 193) um “instrumento privilegiado para a
analise critica da organizacao escolar, enquanto mediacdo entre a situacdo real e aquela que €
proclamada como desejavel”. Toma-se essa afirmacdo como ponto inicial na reflexdo sobre a
corrente dificuldade de implantacéo da Lei 11.769, de agosto de 2008.

Penna (2015) vé o espaco para a arte, em suas diversas linguagens, como indefinicéo,
ambiguidade e multiplicidade, em uma legislagéo de mais de 40 anos. Segundo a autora, as
linguagens artisticas ja ndo foram definidas com clareza no texto da Lei 5.692/71, meramente
incluindo a musica como parte na disciplina de Educagéo Artistica. Embora com seus conceitos
especificos, na pratica o tratamento tem se dado como polivaléncia, como se pbéde verificar ao
longo de nossa experiéncia como professores do ensino pablico. Segundo a autora, a masica foi
a que mais sofreu com transi¢des, mudancas, estando de diferentes formas presente ou ausente
nos curriculos das escolas do Brasil.

A Lei n®5692/71 trouxe modificacdes: a obrigatoriedade de incluir a Educacgéo Acrtistica
no 1° e 2° Graus; a Educacdo Artistica passou a englobar Artes Cénicas, Artes Plasticas e
Educacdo Musical. As dificuldades na interpretacdo de seu Art. 7° (que trazia como obrigatoria
a inclusdo da Educacdo Artistica) ocasionaram manifestaces do Conselho Federal de
Educacao, tais como 0 PARECER CFE n° 540/77.

Segundo Wolffenbdttel (2009), a masica deve estar articulada com o contexto escolar e
com as disciplinas, estando inserida no projeto politico pedagdgico das escolas. Mas na atual
indefinicdo sobre a forma de posicionar a musica como disciplina, esta € colocada como
conteddo obrigatorio, ficando sujeita a remanejamentos eventuais que em nada contribuem a
sua efetivacdo na realidade escolar brasileira, fato notado ao longo das experiéncias vividas nas
escolas.

A polivaléncia a que se submete a educacao artistica também constitui um problema.
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Basta lembrar das especificidades de cada uma das areas (Artes visuais, musica, teatro e danca).
A busca de recuperacao dos conhecimentos especificos de cada uma das areas artisticas € notada
na LDB - Lei 9.394/96. Nessa lei, as express6es regionais no ensino de arte sdo contempladas.
Nos PCNs sdo propostas 4 modalidades artisticas a saber: artes visuais, masica, teatro e danga,
nédo indicando com clareza a forma de abordagem nas escolas em relacdo a como deveriam ser
trabalhadas.

As criticas difundiam a necessidade de se repensar 0os conhecimentos especificos de cada
linguagem artistica, refletindo assim, na LDB Lei N° 9394 de 1996 que trouxe a obrigatoriedade
do ensino de arte e nos PCNs que propunham o trabalho com as linguagens artisticas: Artes

Visuais, Danca, Musica e Teatro.

Art. 26. Os curriculos do ensino fundamental e do ensino médio devem ter uma base
nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e estabelecimento
escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da
sociedade, da cultura, da economia e da clientela. [...]

§ 2° O ensino da arte constituird componente curricular obrigatorio nos diversos niveis
da educacdo bésica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos.
(BRASIL, 1996).

Doze anos depois, o conteudo especifico de musica se torna obrigatério, mas nao

exclusivo, com a Lei n°®11.769, de 18 de agosto de 2008.

LEI N°11.769, DE 18 DE AGOSTO DE 2008.

Altera a Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, Lei de Diretrizes e Bases da
Educacéo, para dispor sobre a obrigatoriedade do ensino da musica na educacédo
bésica.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA

Faco saber que o Congresso Nacional decreta e eu sanciono a seguinte Lei:

Art. 1°O art. 26 da Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar acrescido
do seguinte § 6°:

Art. 26

8 6° A musica deverd ser contelido obrigatorio, mas ndo exclusivo, do componente
curricular de que trata o § 2° deste artigo”. (NR)

Art. 2° (Vetado)

Art. 3° Os sistemas de ensino terdo 3 (trés) anos letivos para se adaptarem as
exigéncias estabelecidas nos arts. 1° e 2° desta Lei.

Art. 4° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacdo. Brasilia, 18 de agosto de
2008.

LUIZ INACIO LULA DA SILVA

Fernando Haddad

Nas Orientacdes curriculares para o ensino médio, de 2006, Penna vé a busca em
compensar o carater genérico implicito nos parametros definidos pelo Ministério da Educacéo.
A autora destacou, entre os fundamentos propostos, o seguinte paragrafo (BRASIL, 2006b, p.
202 Apud Penna, 2015, p. 132):
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O Ensino de teatro, da musica, da danca, das artes visuais e suas repercussdes nas artes
audiovisuais e midiaticas é tarefa a ser desenvolvida por professores especialistas,
com dominio de saber nas linguagens mencionadas. [...] Se a realidade da escola ndo
permitir a pratica interdisciplinar recomendavel, torna-se mais coerente concentrar 0s
conteudos no campo da formag&o docente [...].

A Lei 11.769 acresce a LDB um parégrafo no artigo 26, em que torna a masica um
contetido obrigatério, mas ndo exclusivo, do ensino de arte na educacao basica. Essa nos parece
estabelecer a maior lacuna entre o desejavel e o real. Nao havendo na polivaléncia o dominio
adequado pelo professor unidocente, dos contetdos pertinentes as 4 modalidades artisticas
contempladas. Parece inadequado ao momento econémico das gestdes publicas, a divisdo da
disciplina Artes entre 4 profissionais (professores de musica, teatro, danca e artes visuais), com
os devidos dominios de contetdos especificos. Essa tem sido a maior barreira a implementacao
da musica nos moldes desejaveis, nas escolas publicas. Dentro dessa realidade, parece ser mais
adequada a implantacdo da musica como oficina do que como disciplina em sala de aula.

A partir da teorizagdo acima, pode-se compreender, em parte, 0 porqué das instituicoes
educacionais apresentarem dificuldades em contemplar as modalidades artisticas, visto o atual
contexto socioecondmico a que estdo submetidas as escolas publicas. Sobre esse aspecto Penna
(2015, p. 127) entende que “Persiste, portanto, o desafio de levar uma educagdo musical de
qualidade para as escolas publicas de educacéo basica, que se encontram em fase de expanséo,
passando a atender grupos sociais que anteriormente nao tinham acesso ao sistema de ensino”.

A partir das vivéncias na escola publica, percebe-se uma certa resisténcia velada por parte
de alguns docentes em relagdo ao ensino de musica. Nota-se que havia uma expectativa também
de outros professores e alunos por um trabalho mais Iudico e ndo voltado ao tratamento de
contetdos especificos da musica. Diante disso, verifica-se a existéncia desse déficit na
implantacdo da educacdo musical nessa escola puablica. Compartilha-se com Penna (2015) a
preocupacdo com a educacdo musical nos anos iniciais do ensino fundamental (publico ao qual
se dedica esta pesquisa-acdo) e na educacdo infantil, sujeita exclusivamente ao professor de
classe, unidocente.

Em relacdo a formacéo do professor de musica, 0 ponto a ser considerado na analise da
legislagdo, é a normatizagdo advinda das Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de
Graduagdo em Mdsica (BRASIL, 2004a), no momento em que ocorre a transicdo entre a
Licenciatura Plena em Educacdo Artistica com habilitacdo em musica e a Licenciatura Plena
em Musica.

Entre a “situagdo real” e a “proclamada com desejavel” por Saviani (1978) ainda hd uma

grande distancia. Defasagens e contradi¢Ges sdo a tbnica no momento de transicdo, segundo
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Bellochio (2010a):

Este momento para a educacdo musical € impar, estd politicamente instituido, mas
contorna-se em possibilidade instituinte. Estd em processo, em devir, em vir-a-ser, em
constituir-se. E instituinte porque se impde como a utopia do “ensino de musica como
conteudo obrigatdrio na educacao bésica”.

Realmente, ainda se apresenta como utépico o0 ensino de mdsica como contetido
obrigatério na educacdo brasileira. E preciso, em primeiro lugar, que as condicbes para a
implementac&o da musica nas escolas seja criada. E perceptivel ainda que ndo ha uma atmosfera
plenamente favoravel.

Talvez também por isso Penna (2015) tenha apontado a preferéncia dos formandos pela
pratica pedagogica em estabelecimentos nao escolares especializados em musica, em
detrimento do alcance social possivel nas escolas publicas. Sdo considerados como fatores
também: valorizacdo social das escolas especializadas, dificeis condigdes de trabalho e
exigéncias desafiadoras das escolas publicas de ensino fundamental e médio (tamanhos de
turmas, recursos, instalagdes, indisciplina e violéncia). Além destes, Penna aponta ainda
(2002d, p. 17):

[...] até que ponto a reduzida presenca da musica na educacédo basica ndo reflete o fato
de que a educacdo musical reluta em reconhecer a escola regular de ensino
fundamental e médio como um espaco de trabalho seu? Um espaco dc trabalho que
deve ser conquistado pelo compromisso com 0s objetivos de formacdo geral e de

democratizagdo da cultura, assim como pela busca de propostas pedagdgicas e
metodoldgicas adequadas para este contexto escolar e a sua clientela.

Nota-se o quanto é dificil revelar o valor da muasica na escola, pois existe um pré- conceito
gue se opdem ao trabalho de conceitos especificos da linguagem musical, em favorecimento de
acOes mais ludicas. Preconiza-se que metodologias adequadas possam promover eficiéncia na
atuacéo de experiéncia artistica e musical, mesmo havendo precérias condigdes. Entretanto, leis
e termos normativos nao promovem automaticamente mudancas idealizadas no trabalho no
contexto escolar.

Penna (2015) fala de um circulo vicioso em que se torna dificil conquistar reconhecimento
e valorizacdo da musica na escola publica. Tendo a falta de reinvindicagéo por parte das escolas,
acaba ocorrendo a ndo ocupacdo desse espaco pela musica. Nesse mesmo contexto, a autora
lembra ainda da pouca participacdo das escolas nos debates que antecederam a aprovacao da
Lei 11.769/2008. Segundo a mesma (2015, p. 156):

[...] a garantia legal do conteido de musica na escola pode ainda cair no vazio, ja que
a legislacdo vigente enfatiza a autonomia dos sistemas educacionais na elaboracéo e

administracdo de seus projetos politico-pedagdgicos, de modo que a polivaléncia
poderia ser uma das opg¢des a serem adotadas legalmente por Estados e municipios.
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Percebe-se também uma certa concorréncia estabelecida entre as diversas linguagens pela
presenca no espaco artistico. Além disso, as leis complementares como a que segue mostram

as implicacOes genéricas, ndo trazendo referéncia direta a masica.

LEI N°©12.287, DE 13 DE JULHO DE 2010.

Altera a Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e
bases da educacéo nacional, no tocante ao ensino da arte.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA

Faco saber que o Congresso Nacional decreta e eu sanciono a seguinte Lei:

Art. 1°0 § 2°do art. 26 da Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece
as diretrizes e bases da educacdo nacional, passa a vigorar com a seguinte redagéo:
Art. 26. § 2° O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais,
constituird componente curricular obrigatério nos diversos niveis da educacdo
basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”. (NR)

Art. 2° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacéo.

Brasilia, 13 de julho de 2010; 189° da Independéncia e 122° da Republica.

LUIZ INACIO LULA DA SILVA

Fernando Haddad

Dentro de todos os aspectos abordados, coloca-se como questdo chave a indefinicdo nos
termos “obrigatério, mas nio exclusivo”, ponto merecedor de uma reflexao mais profunda. E
plausivel considerar que ao menos deva ser oferecida a escolha entre as linguagens artisticas,
levando-se em contas os saberes diferentes, as inteligéncias maltiplas e a predilecao dentro das
artes por uma linguagem especifica. Ainda, por qué ndo oferecer como opcionais as 4 areas
artisticas? Da mesma forma que em algumas escolas o aluno pode optar em relagdo a préatica de
educacdo fisica entre volei, atletismo, futebol ou handebol, se poderia implementar como

escolha a pratica musical de acordo com o interesse dos alunos, seja como oficina ou disciplina.

5.5 Analise dos documentos institucionais da IES formadora do pesquisador — UFSM

Como ponto de partida, temos o primeiro documento norteador desta analise: o Projeto
Politico-Pedagdgico da Universidade Federal de Santa Maria (2000), em que se destaca o papel
constitutivo e estruturador. O mesmo busca contribuir de forma consciente para a transformacao
social pela producéo, discusséo e difusdo de conhecimento, pautado na ética e na interacdo com
a sociedade, em uma concepgéo de ensino superior humanizado. Concebe na expectativa do
profissional egresso, muito além da qualificacdo técnica, a possibilidade de através de seu
trabalho e ideias, beneficiar a sociedade, assumindo uma funcéo social.

Tratando-se da masica, de forma analitica, 0s documentos apontam na leitura inicial o
comprometimento do profissional com as questdes sociais — td0 necessarias na

contemporaneidade. A articulagdo entre ensino, pesquisa e extenséo apresentadas no PPP visam
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uma formacéo integral dos académicos através do envolvimento com projetos de pesquisa e
extensao.

A partir do PPP da Instituicdo, concebe-se o Projeto Pedagogico do Curso - Mdsica
Licenciatura Plena— PPC (2010) do Curso de musica, tendo como primeiro ponto a grade
curricular. Essa ndo é compreendida apenas como uma enumeracao de disciplinas, mas como
estabelecimento de um campo de questionamento de temas relevantes, suscitando o
amadurecimento intelectual e motivando a préatica profissional. As habilidades intelectuais e
praticas esperadas no perfil do egresso sdo planejadas respeitando-se a legislacdo em vigor.

Estudos de carater ético sdo considerados como imprescindiveis a formacgao dos alunos.
Assim como no ambito da universidade, o PPC do curso é proposto como uma associagéo entre
uma concepcdo de ensino pautada em senso de responsabilidade pablica, uma concepcdo de
sujeito humano e uma avalia¢do das condigdes necessarias a formacdo de egressos capazes de
um desempenho satisfatorio, a contribuirem nas intervencgdes sociais.

A valorizacdo a ética, a dignidade humana e a avaliacdo institucional (que possibilite a
compreensdo e planejamento do seu universo de mudancgas) estdo previstas no PPC do curso.
Da mesma forma, é previsto um grau razoavel de flexibilizacdo que permita a atualizacdo
constante das atividades académicas, pois, na contemporaneidade hd uma diversidade de
conhecimentos. Para tanto, é necessaria uma formacéo continuada e permanente visando o
aperfeicoamento das préaticas educacionais.

Outros espagos concretos de atuacdo profissional sdo considerados, levando os
académicos a vivenciarem uma maneira de aprender e ensinar relacionada a eles. Dentre esses
outros espacos educativos sdo considerados: a atuacdo em coros de empresas, de 3% idade,
Organizagdes N&o Governamentais - ONGs, bandas marciais, movimentos sociais e em escolas
de mdusica e conservatorios.

Os conhecimentos musicais e pedagogicos, integrados na matriz curricular do Curso de
Licenciatura Plena em Mdsica, buscam possibilitar o desenvolvimento de habilidades e
competéncias inerentes a docéncia. As propostas de pesquisa em educacdo musical devem
prescindir de espirito critico e investigativo. A educagdo musical como area de conhecimento
deve ser compreendida como promotora de desenvolvimento do ser humano em sua
integralidade.

Os saberes docentes incluem conhecimentos tedricos e praticos de musica e da educagéo.
As dimensfes de apreciacdo, execucdo e criagdo pressupdem e exigem que o aluno tenha
dominio de algum instrumento musical que o possibilite fazer musica em grupo ou

individualmente. O curso de Licenciatura Plena em Mdusica também propGe a acédo
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interdisciplinar, com integracdo a outros campos de conhecimento, sem perder a especificidade
da educacao musical. A integracdo € ampla entre os professores ao centro de Artes e Letras e
ao Centro de Educacéo (PPC, 2010).

A andlise desta documentacdo teve por objetivo mostrar como se dé o processo formativo
de um licenciado em mausica pela Universidade Federal de Santa Maria, tendo o Projeto
Pedagogico do Curso de Mdsica - Licenciatura Plena, adicionalmente o Projeto Politico-
Pedagogico da Universidade Federal de Santa Maria. Ambos norteiam para uma formacao
humanizada e com carater autbnomo do profissional, frente as questdes sociais emergentes, tdo
necessarias na sociedade contemporanea.

Foi possivel observar ainda que os documentos analisados contemplam o propdsito de
inovacdo, sustentabilidade, inclusdo, acesso, acessibilidade, cooperacdo, inser¢do social,
qualificagdo das atividades académicas, valorizagdo das pessoas, expansdo académica
qualificada e a otimizagdo da gestdo institucional. Aspectos como estes direcionam para a
construcdo identitaria do profissional da musica e as possiveis atuacbes no meio social,
refletindo nos processos dos seus espacos profissionais.

Nestes estudos, realizados nas documentagdes institucionais da Universidade Federal de
Santa Maria, relacionados ao Curso de Musica - Licenciatura Plena, foi possivel verificar o
comprometimento com as questdes socioculturais. As mesmas vém ao encontro da Linha de
Pesquisa de Praticas Socioculturais e Sociedade e Contemporanea, cuja linha objetiva a
discussdo tedrica das préaticas de intervengdo que envolve diferentes faces da formacéo e do
desenvolvimento humano, conforme regimento institucional do Programa de Pds-Graduagéo
(UNICRUZ, 2018). O mestrado em Praticas Socioculturais e Desenvolvimento Social da
Universidade de Cruz Alta, engloba tematicas educacionais, sociais, de inclusao de tecnologias,
entre outras, tendo carater interdisciplinar, fortalecendo a ligacdo da instituicdo educacional
com a comunidade.

Pode-se observar que o profissional licenciado em musica pela UFSM se torna um agente
(trans)formador de ideologias, adicionalmente com o mestrado, de ressignificancia social, o que
perfaz ainda a ligacdo muito clara das préticas que possibilitam uma formacéo integral dos
sujeitos, deleitando para a vida em sociedade, sendo muito visivel nos participantes da presente

pesquisa.

5.6 O Programa Mais Educacédo como forma de presenca da musica na escola

Julga-se importante uma breve analise do “Programa Mais Educagdo”, pelo fato deste
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constituir um paradigma em muitas instituicbes educacionais enquanto oferta de praticas
musicais. Como um passo provisorio para ampliacdo da jornada escolar, 0 Programa Mais
Educacao tem constituido outra forma de presenca da musica, entre outras atividades, na escola.
Instituido através de uma portaria interministerial em 2007 (Brasil, 2007) e regulamentado
através de decreto no inicio de 2010 (Brasil, 2010a), o programa visa combater as desigualdades
nas condic¢des de acesso, permanéncia e aprendizagem na educacao escolar”, tendo, portanto,
caréter social.

Esse programa constitui também um caminho para a melhoria do desempenho
educacional, a garantia da protecéo social e ainda a formacao para a cidadania. No entendimento
de Penna (2011), a educacdo musical na escola deveria se relacionar a perspectiva da educacgéo
integral, em funcdo da qual deveriam ser estabelecidas a organizacdo curricular e a jornada
escolar, e a partir de um profissional capacitado. Segundo a legislacdo, (Brasil, 20102):

A jornada escolar diéria serd ampliada com o desenvolvimento das atividades de
acompanhamento pedagdgico, experimentacdo e investigacdo cientifica, cultura e
artes, esporte e lazer, cultura digital, educacdo econdmica, comunicagdo e uso de

midias, meio ambiente, direitos humanos, praticas de prevencao aos agravos a salde,
promo¢do da saude e da alimentagéo saudavel, entre outras atividades.

Na prética, o programa tem sido desenvolvido por voluntarios, sem formagao
universitaria ou mesmo de nivel técnico em musica, também chamados de monitores. Nesse
sentido, seus trabalhos “serao considerados de natureza voluntaria, na forma definida na Lei n°
9.608, de 1998” — Lei do Voluntariado (Brasil, 2009d, Art. 12, caput e § 3°). H& nesse contexto
o risco do provisério se tornar efetivo, podendo trazer prejuizos importantes. Como exemplifica
Kuenzer (2000, p. 92):

A educa¢do ndo suporta voluntariado, improvisacdo, praticas missionérias ou outro
tipo de caridade, ja que direito, e ndo benesse. Por isso, exige tratamento profissional
competente, assegurado por relagbes de trabalho claramente regulamentadas. Assim
como a ninguém ocorreria passar por uma cirurgia feita por um jornalista, ser
defendido por um vendedor ou encomendar um projeto de construcdo a um
bibliotecario, as criangas e jovens tém direito a ser educadas [sic] por professores
adequadamente capacitados, e com seus direitos respeitados, como acontece em todos
0s campos profissionais.

Dessa forma, julga-se o programa valido como uma estratégia provisoria para a efetivacao
da expansédo da jornada escolar, assim como ao trabalho envolvendo ensino e aprendizagem
musicais nas escolas, mas a implantacdo das escolas de tempo integral talvez se consolidasse
se estivesse baseada na expansdo dos quadros docentes das redes publicas.

Constante na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), avanca lentamente,

exceto em poucos municipios a “progressao das redes escolares publicas urbanas do ensino
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fundamental para o regime de escolas de tempo integral” até 2006 (Brasil, 1996).
Cabe acrescentar que quanto mais projetos, programas e atividades envolvendo a tematica
musical, maiores serdo as probabilidades de a musica ser fator de promocao de desenvolvimento

social, contemplando um maior nimero possivel de sujeitos.

5.7 A docéncia pelo viés democrético: generosidade como linha de conduta

Quem educa com paixdo, ainda que sujeito as intempéries comuns ao ser humano, acaba
transparecendo e promovendo o humor no ambiente. Permite e se permite, sem abdicar da
seriedade necessaria, momentos de descontracdo, confraternizacdo, ndo desperdicando o
momento do elogio e do incentivo. Na mesma corrente do pensamento de Paulo Freire, sobre a
competéncia profissional e generosidade, nos diz Rossato (2002, p. 122): “Ser professor ndo
significa ser diferente e sem humor. Por isso, deve ser alegre, sem ser irresponsavel. E urgente
transformar nossos ambientes e transmitir essa alegria profunda de quem ama a vida, mas ama
ainda mais os portadores da vida, 0s educandos”.

Ser alegre sem ser irresponsavel, em contexto pedagdgico, remete mais uma vez ao olhar
de Freire sobre a importancia da afetividade. Ensinar exige querer bem aos alunos, e precisamos
estar cientes de que a frieza e a seriedade ndo indicam necessariamente uma supra qualidade
como professor. 1sso ndo implica na renuncia ao dever ético de manutencao da autoridade (que
néo significa 0 mesmo que o autoritarismo). Pois, segundo Freire (1996, p. 159):

Na&o é certo, sobretudo do ponto de vista democratico, que serei tdo melhor professor
quanto mais severo, mais frio, mais distante e “cinzento” me ponha nas minhas
relagbes com os alunos, no trato dos objetos cognosciveis que devo ensinar. A
afetividade ndo se acha excluida da cognoscibilidade. O que ndo posso obviamente
permitir & que minha afetividade interfira no cumprimento ético de meu dever de

professor no exercicio de minha autoridade. Ndo posso condicionar a avaliagdo do
trabalho escolar de um aluno ao maior ou menor bem querer que tenha por ele.

Esse processo de construcdo do conhecimento, quando corretamente conduzido, pode ser
extremamente enriquecedor, pela oportunidade de trocas. Em um ambiente de dialogo e respeito
a liberdade dos educandos, por exemplo, ha& espaco para o dialogo envolvendo os diversos

saberes docentes, dos quais se beneficiam os educandos. Segundo Tardif (2002, p. 36):

Entretanto a relacdo dos docentes com os saberes ndo se reduz a uma fungéo de
transmissao dos conhecimentos ja constituidos. Sua pratica integra diferentes saberes,
com 0s quais 0 corpo docente mantém diferentes relagdes. Pode-se definir o saber
docente como um saber plural, formado pelo amalgama, mais ou menos coerente, de
saberes oriundos da formagdo profissional e de saberes disciplinares, curriculares e
experienciais.
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Sobre o compartilhamento de experiéncias e saberes, a partir de 3 eixos basicos com
reflexo direto nas praticas pedagogicas, Novoa (1992, p. 25) contribui que: “A pessoa do
professor, suas experiéncias e saberes, a profissao, a escola e seus projetos e ainda propde uma
formacéo que fornega aos professores 0s meios de um pensamento autonomo e que facilite as
dindmicas de formacao autoparticipada”.

Como contrapartida nessa dinamica de trocas, o professor, como ser aprendente se vale
do aluno para sua constante reconstrucdo. O docente se faz sabedor de seu inacabamento. Mais
uma vez, Freire nos preconiza que ensinar exige pesquisa. Na busca pelo contetdo e pela forma
de ensinar, o professor se atualiza e se completa. Nesse sentido, segundo o autor (1996, p. 32):

N&o ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. Esses quefazeres se encontram
um no corpo do outro. Enquanto ensino continuo buscando, reprocurando. Ensino
porque busco, porque indaguei, porque indago e me indago. Pesquiso para constatar,

constatando, intervenho, intervindo educo e me educo. Pesquiso para conhecer o que
ainda ndo conhec¢o e comunicar ou anunciar a novidade.

A musica como arte e &rea de conhecimento, fundamental na formacdo humana, é
protagonista inquestionavel na integracdo plena do sujeito, seus papéis e espagos na sociedade.
As diversas interacdes entre os sujeitos direcionam para uma diversidade de novos saberes, que
acabam sendo potencializados e (des)construidos em contextos dialogicos.

Os saberes docentes precisam articular conhecimentos préaticos e tedricos, como por
exemplo, a musica é uma condicionante para as implica¢Bes cognitivas, sociais, tangenciando
para a criacdo de um arcabouco de vivéncias e experiéncias entre o professor e os alunos. Dessa
forma, ocorre uma aprendizagem mdtua. Para tanto, € necessario um inter-relacdo e uma
expectativa positiva entre os dois, contribuindo pelo viés das trocas de saberes. Ao envolver as
emoc0Oes, a musica se torna promotora de questdes afetivas/animicas. Por sua vez, reflete na
sociedade, no tocante de valores, como por exemplo, cooperacao, respeito, reciprocidade, entre

outros que sao indispensaveis para a atualidade.

5.8 Andlise e interpretacao dos dados coletados

Em relacdo ao direcionamento das praticas musicais na escola, organizou-se os contetdos
trabalhados privilegiando a masica com um fim em si, tendo discutido no subcapitulo inicial a
evolucéo das praticas comuns ao longo da historia da educagdo musical no Brasil.

Quanto a questdo da flexibilizacdo sem prejuizo dos contetdos, organizou-se as oficinas
ouvindo aos alunos, considerando seus gostos musicais, se ndo para utilizacdo no decorrer das

oficinas, ao menos considerando seus anseios, de forma que 0os mesmos se sentissem acolhidos.
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Em relacdo a estética, por se tratar de criangas com minima vivéncia em termos de apreciacéo,
foca na propria audicdo, como forma de oferecer a experiéncia de conhecer obras diversas.

Sobre a expectativa acerca das aulas de musicas (GRAFICO 13), 4 criancas esperavam
aulas divertidas, 5 esperavam aulas boas, 2 referiram necessidade de ajuda e colaboracéo dos
colegas e uma crianca esperava por aulas faceis. Pela interpretacdo desses dados, confirmou- se
a expectativa ladica propria de criancas da faixa etaria atendida. A necessidade de colaboragéo
dos colegas indica a necessidade de se considerar o viés social por meio da mediacdo. A crianca
que declarou esperar por aulas faceis, pode ser o indicativo de receio demonstrar limitacGes
cognitivas ou de um ritmo cognitivo diferente dos demais.

Sobre as sugestdes para as aulas, foram mencionados: que as masicas a serem tocadas no
violdo fossem também cantadas; que os colegas respeitassem a execuc¢do dos outros; que todos
escutassem e efetivamente estudassem as letras das musicas, que houvesse mais tempo de aula
e também apresentacdes da turma.

Infelizmente, devido ao tempo limitado de realizacdo das oficinas, aliados a condicdo de
recém-iniciacdo das criancas nas atividades musicais, ndo houve como programar
apresentagdes da turma, o que pode ser uma meta para futuros projetos. Uma crianga manifestou
achar pouco o tempo de aula, o que revelou a necessidade da oferta de musica na escola.

Sobre o trabalho do professor, estrutura, espaco e instrumentos, 2 criancas julgaram
excelente. Uma crianca sugeriu que as aulas fossem no Gltimo periodo do turno, imaginando
que dessa forma houvesse um tempo maior de praticas e 4 criangas disseram nao ter nada a
sugerir.

Sobre a relacédo entre o real e o desejavel, ao examinar-se a linha historica da legislacao e
seu estado atual e pela observagéo in loco, pode-se verificar que embora a musica tenha passado
a ser contetido obrigatorio no ensino de arte, ha uma relativa distancia entre o que a legislacao
buscou garantir e a préatica que tem sido possivel de modo geral. Embora de forma pontual, a
musica possa estar sendo bem trabalhada em determinados contextos, muito ainda ha por se
fazer pela promogdo das praticas musicais nas escolas, de forma a considerar as diferencas
regionais e sociais. E fundamental a sistematica promocao das condigdes para essas.

Se por um lado tem sido promovida a formacéo de professores de musica, na pratica ainda
ha dificuldade por estes, em ocupar seus espacos, dado o insuficiente avanco na questao
real/desejavel. Reforga-se com o estudo que a musica na escola tem se apresentado
predominantemente com a funcdo de diversao e talvez seja este um dos fatores que expliquem
porgue a musica encontra-se cada vez mais distante de ocupar espaco como disciplina curricular

das escolas publicas.



6 CONSIDERACOES FINAIS

Todos os resultados obtidos nesta pesquisa dizem respeito a um contexto especifico e a
um periodo determinado: Praticas de ensino e aprendizagem musical em grupo em ambiente
escolar e ndo podem ser generalizados ou mesmo transportados para outras realidades. Dessa
forma, como inovacdo, essa pesquisa traz um panorama especifico que pode ser ponto de partida
para a implantacéo efetiva da musica nas escolas da comunidade, trazendo a tona dificuldades,
questdes estruturais, recursos humanos, assim como a legislacdo e aspectos motivadores para
tal, como demanda e espaco de acdo em favor da musica como pratica cultural.

No decorrer deste trabalho, dedicou-se atencdo as dimensdes de vivéncias musicais:
apreciacao, literatura, interpretacdo, técnica e execucdo, nao sendo possivel contemplar a
composicao, que também era parte do modelo espiral fundamentado por Swanwick (2010), em
razdo das limitacGes de tempo e espaco que se retoma a seguir.

Promover o desenvolvimento da capacidade de aprendizagem musical da crianca,
visando a formacdo integral do cidaddo, foi uma preocupacdo constante do professor
pesquisador nesta dissertacao, assim como o cuidado com a apuracdo dos resultados. A partir
da analise dos dados e das observagdes durante as préaticas de ensino e aprendizagem musical e
efetiva reflexdo, pode-se apontar algumas consideragOes, destacando aspectos positivos e
negativos.

Notou-se na pratica de ensino musical e em breve pesquisa sobre metodologias de
musicalizacdo, que atualmente tem sido necessaria uma flexibilizacdo em busca do interesse do
publico em aprender musica. Métodos mais conservadores aos poucos vém sendo substituidos.

Constatou-se algumas dificuldades em relacéo as atividades praticas como: o auditério -
local onde ficam os instrumentos musicais e onde havia sido definido como local das aulas, por
muitas vezes acabava recebendo atividades de outras turmas fazendo com que as aulas de
musica tivessem que ser canceladas. Problemas estruturais nas salas de aula fizeram com que
as turmas precisassem descer para utilizar o auditorio como sala de aula. Dessa forma, em
algumas oportunidades ndo foi possivel manter as atividades musicais, pois devido a questdo
de concentracdo de ambas as turmas (de violdo e de demais estudantes) ndo houve uma condicéo
essencial ao fazer musical: o siléncio.

Além disso, houve pedido, por parte da direcdo da escola, em algumas ocasifes, para que
ndo se realizasse as aulas de musica devido a essa necessidade de uso do auditdrio pelas

turmas deslocadas até esse espaco. 1sso nos evidencia a necessidade de local especifico para
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determinadas praticas, como foi o caso da mdusica. Enfrentou-se ainda, paralisacdo de
professores da escola, o que consequentemente redundou no fechamento da escola em algumas
oportunidades.

Em relacéo as dificuldades na realizagdo das oficinas, no contato com os alunos, notou-
se também uma certa resisténcia por parte de alguns para/com a préatica das técnicas basicas
para dominio do instrumento, sendo que nem todos praticavam os exercicios, melodias e
acordes em casa. Uma possivel explicacdo para a pouca pratica em casa, pode ser a grande
oferta de jogos eletronicos e o uso recreativo de aparelhos celulares que acabam, em alguns
casos, tomando o tempo de estudo das criancas, sendo mais atrativos do que as praticas
musicais.

Sem duvidas, esse é um desafio que se impde ao pesquisador. Por outro lado, em alguns
casos, em momentos de maior interesse, como nas atividades mais atrativas, os celulares
ficaram por momentos de lado, sugerindo que as praticas musicais possam ser uma forma de
reverter a tendéncia de dedicacao do tempo livre ao manuseio destes dispositivos.

Notou-se também que, até que a cultura das praticas musicais seja aceita e incorporada
ao cotidiano escolar, dificuldades relativas a cooperacéo se colocaram como barreiras a serem
transpostas, como por exemplo, o arranjo que foi necessario, apds uma colega unidocente, apos
a definicdo das turmas, ndo liberar os alunos selecionados da sua turma alegando precisar
trabalhar contetidos importantes no horario definido junto a direcdo para a préatica das oficinas.
Nem sempre a compreenséo € plena. O inicio da pesquisa teve que ser reorganizado, em razdo
da pouca adeséo na tentativa de turno inverso. Percebeu-se que so seria possivel a realizacdo
no turno direto.

Em relacdo aos resultados da pesquisa, pode-se observar a ocorréncia de forma
espontanea e também incentivada, do exercicio de lideranca assumida por alguns alunos. Sem
duvida, isso evidenciou, na pratica, a ocorréncia da mediacdo, um dos pontos a serem
observados a partir da ZDP. Mostrou grande contribuicao ao trabalho, a forma natural com que
aconteceram as trocas, onde um primeiro aluno a entender passou a auxiliar aos colegas,
promovendo uma pratica de ajuda mutua entre todos, em exercicio de cooperacao.

Também foi possivel verificar, atraves dos ritmos diferentes de desenvolvimento dos
alunos, uma maior fluéncia e interesse de alguns em relacdo aos outros. Esse aspecto nos da o
sentido de validacdo da pesquisa em relacdo a inteligéncia musical, tanto no sentido de
aperfeicoamento dos mais fluentes, como no de incentivo aos que inicialmente ndo se
mostraram tdo perseverantes.

Na questdo da estética musical, identificou-se a midia como formadora de “repertorio”,



86

em consonancia com o que a bibliografia em referéncia apontou no capitulo que discutia a
responsabilidade estético-musical no ensino. Essa influéncia da “induastria cultural” nio se
apresentou como barreira intransponivel, mas como um desafio importante ao educador
musical.

Dessa forma, em relagdo aos objetivos propostos para a execucdo deste trabalho, julga-
se de relativo éxito a busca por estimulacdo ao gosto musical através das oficinas. Com as
discussbes sobre gostos musicais, construcdo de repertdrio, conseguiu-se o protagonismo
desejado por parte dos alunos, que se envolveram, enfrentaram a timidez e se articularam de
forma cooperativa durante as aulas.

A partir dos dados apurados nos questionarios, verificou-se evidéncias de que as
atividades relacionadas a cognicdo auxiliaram em aspectos relacionados a outras disciplinas,
assim como no convivio com os outros, mesmo que de forma parcial. Também observou-se
diferencas entre o antes e o depois das atividades, a partir das respostas nos questionarios, assim
como na roda de conversas.

Ainda foi possivel tracar um panorama bem especifico referente a escola, assim como a
sua comunidade, sobre expectativa, realidade, estrutura e as condicOes para a implementagéo
efetiva do ensino de musica. Pode-se perceber que, embora nem todos os participantes da
pesquisa tenham aflorado em si 0 desejo de aprender a musica, mesmo com as dificuldades que
se colocaram, € justificada a promocdo da atividade desenvolvida na escola, visto que todas as
criangas puderam vivenciar a participagédo nas oficinas.

Mostrou-se de grande valia a oportunidade de vivenciar as praticas, experimentando o
violdo como instrumento, ou o canto, o que talvez ndo tenha um desdobramento imediato, mas
ainda pode ser uma memoria para o futuro dessas criangas, que tocaram, cantaram, conviveram,
cooperaram, ajudaram e foram ajudadas pelos colegas.

Através dos resultados, pode-se constatar a relevancia das vivéncias musicais
possibilitadas no processo de ensino e aprendizagem na escola, em relacdo a formacao humana
das criancas envolvidas. Ficou aparente, que mesmo nas criangas em que a inteligéncia musical
ndo era a &rea de maior interesse, a partir do esforco, da cooperacdo e do exemplo dos outros
alunos, o desenvolvimento se deu satisfatoriamente.

Acredita-se que esta pesquisa péde contribuir para/com a area da educa¢do musical em
ambiente escolar, bem como, promover novas discussdes e reflexdes sobre seus aspectos
centrais, mediacdo nas praticas musicais em grupos, implicacBes cognitivas e teoria das
multiplas inteligéncias, mais especificamente a inteligéncia musical, assim como a

responsabilidade estético-musical no ensino.
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Também se espera que esta pesquisa possa, de alguma forma, estimular a construgdo do
planejamento didatico-metodoldgico, para que se promovam mais atividades envolvendo a
musicalizacdo nas escolas, especialmente nas publicas, pelo potencial sociocultural a que essas
estdo submetidas.

Sob o risco de sucessos e fracassos, entende-se que se vivenciou momentos de
inestimaveis trocas para/com os alunos componentes do corpus da pesquisa. Em um processo
singular no sentido em que, embora possa contribuir de forma geral, ndo pode ser comparado
com outras realidades e nem tampouco tenha produzido conclusdes pétreas, firmadas ou
imutaveis. Pelo contrario, reconhecendo lacunas, vislumbra-se que esta seja um exemplo para
novas pesquisas que possam contribuir para com a construcdo de novos conhecimentos e

solugOes para os problemas da educacdo musical em nossas escolas.
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APENDICE A

LEVANTAMENTO SOCIOCULTURAL

Dados de identificacio

Nome:

Sexo: Masculino () Feminino ( ) Data de Nascimento:  / /

Dados pessoais

Mora com quantas pessoas?

Que atividades gosta de fazer em casa quando ndo esta estudando?
Descreva sua rotina diéria:

Manha:

Tarde:

Noite:

Sociabilidade

Faz amigos com facilidade? () Sim () Nao

Costuma interagir com as pessoas a sua volta? () Sim () N&o () As vezes

Frequenta grupos? Quais?

Como é a relacdo com os familiares?

Saude

Apresenta problemas fisicos ou neuroldgicos? Quais?

Se considera ansioso?

Faz algum tipo de acompanhamento? () Sim () Néo

( ) Psicoldgico () Médico ( ) Neuroldgico ( ) Psiquiatrico

() Fonoaudiolégico () Outro. Qual?
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Faz uso de medicamentos? () Sim () Né&o
Se sim, quais?

Observacoes.
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APENDICE B

QUESTIONARIOS

1 - Diagnéstico Inicial

1 - Que tipo de vivéncias musicais vocé experimentou ou tem como habitos? (shows a que
tenha assistido, apresentaces em igreja, Reality Shows etc...)

2 - Alguma vez ja tentou aprender a tocar algum instrumento, ou canto? Chegou a fazer aulas
de musica?

3 - Quais sdo seus tipos de musica preferidos? Quais os tipos de masica que ndo gosta?

4 —Vocé tem algum cantor (a) ou banda preferido?

5 — Qual é a sua musica preferida?

6 — Escreva o que vocé sabe sobre ela: banda ou cantor (a), estilo, instrumentos, quando a
ouviu pela primeira vez.

7 —Vocé costuma imaginar cenas e paisagens quando escuta musicas?

8 — Além de musicas nacionais, vocé costuma ouvir masicas em outras linguas também?
Costuma buscar a traducdo para melhor interpreta-la?

9 — Voce ja percebeu se compartilha 0 mesmo gosto musical dos seus amigos e colegas?

10 — Vocé prefere ter apenas aulas praticas de musica, ou se dispde também a aprender os
conteddos basicos que facilitariam a sua compreensao?
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11 — Como vocé imagina que deveriam ser as aulas de musica?

12 — Gostaria de fazer alguma sugestdo que ache importante para o inicio das aulas de
musica?
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2 - Diagndstico Final

1 - Vocé consegue notar alguma diferenca ao comparar como era antes e apds essa
experiéncia de aprendizado musical?

2 - De alguma forma acha que o contato proporcionado pelas vivéncias musicais na escola o
ajudou em outros aspectos, como 0s estudos nas outras disciplinas e o0 convivio com 0s
outros?

3 —Voceé achou valido ter conhecido mais géneros de musica a partir do que foi trabalhado
nas aulas, e o que compartilhou com os colegas?

4 —Vocé acha que ter aprendido alguns conceitos sobre musica, além de ter contato com
outros tipos de musica foi uma coisa positiva? Por qué?

5 — Ap0s essa experiéncia, gostaria de continuar aprendendo, ou acha que ja foi suficiente ter
vivenciado a essas aulas de musica?

6 — Gostaria de opinar sobre algo que achou ruim nas aulas? Deixaria alguma sugestéo?

7 — Em relagcdo ao que imaginava antes, e 0 que pensa agora sobre aulas de mdsica, notou
alguma diferenga?

8 — O que gostaria de dizer sobre o professor e a estrutura que a escola ofereceu para as aulas?
Aprova o espaco e os instrumentos? Gostaria de fazer alguma sugestéo?
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APENDICE C
UNIVERSIDADE DE CRUZ ALTA — UNICRUZ

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM PRATICAS SOCICULTURAIS E
DESENVOLVIMENTO SOCIAL - MESTRADO ACADEMICO

TERMO DE NSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECID

Seu filho, aluno do ensino fundamental, esta sendo convidado a participar como voluntario da
pesquisa: “Praticas musicais em ambiente educacional”. A pesquisa sera desenvolvida na
Escola Estadual de Educacdo Fundamental VVenancio Aires, da cidade de Cruz Alta — RS. O
objetivo dessa pesquisa é oportunizar a pratica de exercicios musicais a alunos do ensino
fundamental, com o proposito de desenvolvé-los, com énfase nos aspectos: cognitivo,
motricidade, sensibilidade, socializacao, enriquecimento cultural e em habilidades pertinentes,
como aten¢do, concentracao e memoria. Na busca desses objetivos, serd utilizada a metodologia
da pesquisa-acdo, com a realizagdo de oficinas de violdo e canto coral, com um encontro
semanal durante 5 meses. Em ambas as oficinas, aléem das praticas de percussao, coral e violao,
conceitos béasicos para uma melhor compreensdo visando a pratica serdo abordados. Serdo
procedidas rodas de conversas para troca de experiéncias e impressdes sobre as praticas, com
espaco para que todas as opinides sejam ouvidas. Em relacdo ao repertorio, estardo incluidas
masicas populares e folcloricas. Para prevenir o risco de constrangimento que a crianga possa
sentir, o pesquisador iniciara o trabalho com uma conversa a fim de que todos se sintam a
vontade para a qualquer momento manifestarem-se, e fazendo com que todos sintam-se
familiarizados entre si. Em relag&o ao risco de ferimentos com o manuseio dos instrumentos,
embora todos sejam construidos conforme normas técnicas de seguranca, nessa conversa de
inicio de aula as criancas serdo advertidas da forma correta de manuseio dos mesmos, ficando
0 pesquisador comprometido com o atendimento e resolucdo de qualquer situacdo que venha a
ocorrer. No caso de a crianca desistir da participacdo, serd informada da total liberdade para a
desisténcia. Em relacdo aos beneficios temos como expectativa o desenvolvimento da
coordenagdo motora, motricidade fina; o desenvolvimento cognitivo e da memoria, a partir da
abordagem de conceitos e conteldos basicos e a pratica da criacdo; a possibilidade de
socializagéo, no sentido de insercdo e aceitagdo nos grupos, e de compartilhamento de ideias e
experiéncias; o desenvolvimento do senso artistico e do conhecimento sobre a musica como
produto cultural a partir da apreciacdo; a musica como alternativa de flexibilizagcdo em relagéo
aos conteudos matematicos e cientificos, tornando-se um atrativo a motivar a frequéncia escolar
e, por fim, o bem-estar proporcionado pela sensacdo de ser capaz de fazer masica, e ndo apenas
apreciar. VVocé tera esclarecimento sobre qualquer aspecto da pesquisa, no momento em que
desejar. A participagdo do seu (sua) filho

(@) e voluntaria ndo acarretando nenhuma penalidade ou perda de beneficios em caso de
desisténcia. O pesquisador se compromete a tratar a sua identidade, assim como a da crianca,
com padrdo profissional de sigilo. O nome do seu (a) filho (a) ndo sera liberado sem a sua
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permissdo, em nenhuma publicacdo que vier a resultar deste estudo. Uma coOpia deste
consentimento sera arquivada na Secretaria do Programa de Pds-Graduacdo em Préticas
Socioculturais e Desenvolvimento Social — Mestrado da Universidade de Cruz Alta. A outra
sera fornecida a vocé, responsavel pela crianca participante do projeto, ja que seu (a) filho (a)
ndo sabe ler e nem escrever. A participacao no estudo nao acarretara em custos para vocé e ndo
sera disponibilizada nenhuma compensacao financeira adicional.

Eu, , fui informado dos
objetivos da pesquisa acima de maneira clara e detalhada e esclareci minhas dividas. Sei que
em qualquer momento poderei solicitar novas informag6es e modificar minha decisao se assim
desejar. O pesquisador certificou-me de que minha identidade ser& preservada. Em caso de
duvidas poderei chamar o pesquisador responsavel José Valtair Krambeck 0(55) 98454- 8613,
a professora orientadora Vania M. Abreu de Oliveira 0(55) 99974-5328, ou entrar em contato
com o Comité de Etica em Pesquisa da UNICRUZ: 0(55) 3321-1500 ou 0(55) 3321- 1618. O
endereco do CEP é Campus Universitario Ulysses Guimaraes — Rodovia Municipal Jacob Della
Méa, Km 5.6 — Caixa Postal 858. Declaro que concordo que meu filho participe desse estudo.
Recebi uma cdpia deste termo de consentimento livre e esclarecido e me foi dada a oportunidade
de ler e escrever as minhas davidas.

Nome do participante  Assinatura dos responsaveis pelo participante  Data

José Valtair Krambeck Assinatura do Pesquisador Data

Vania M. Abreu de Oliveira  Assinatura da Orientadora Data
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UNIVERSIDADE DE CRUZ ALTA -UNICRUZ

PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM PRATICAS SOCIOCULTURAISE
DESENVOLVIMENTO SOCIAL - MESTRADO ACADEMICO

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA CRIANCAS

Vocé esta sendo convidado a participar da pesquisa “Pratica musicais em ambiente
educacional” coordenado pelo pesquisador José Valtair Krambeck, telefone 0 (55) 98454-
8613. Seus pais permitiram que vocé participe.

Queremos oportunizar a pratica de exercicios musicais com o propdsito de desenvolver
0s aspectos: cognitivo, motricidade, sensibilidade, socializa¢do, enriquecimento cultural e
habilidades como aten¢do, concentragdo e memoria.

Vocé sé precisa participar da pesquisa se quiser, € um direito seu e ndo terd nenhum
problema se desistir. As criangas que irdo participar desta pesquisa tém entre 8 e 11 anos de
idade e sdo seus colegas.

A pesquisa serd feita na Escola Estadual de Ensino Fundamental VVenancio Aires, onde
as criancgas serdo convidadas a participar das oficinas de violdo e canto coral, com praticas que
vao desde o ensino de instrumentos musicais até a execucdo de musicas, populares e folcloricas.
As atividades sdo seguras, mas caso vocé se sentia constrangido em algum momento, ou nao
tenha gostado de participar, pode pedir para ndo mais participar. Os instrumentos que utilizara
sd0 seguros, mesmo assim recebera instrucbes de como utiliza-los corretamente evitando
ferimentos. VVocé podera desistir se de alguma maneira ndo sentir-se a vontade. VVocé podera
obter alguns beneficios, como do desenvolvimento aprendizado nas demais disciplinas e da
memoria, a partir da abordagem de conceitos e conteldos basicos e a prética da criacdo;
socializagéo e inteiracdo com os colegas, no sentido de insergéo e aceitacdo nos grupos, e de
compartilhamento de ideias e experiéncias; o desenvolvimento do senso artistico e do
conhecimento sobre a musica como produto cultural a partir da apreciagdo; a masica como
alternativa de flexibilizacdo em relacdo aos contedos matematicos e cientificos, tornando-se
um atrativo a motivar a frequéncia escolar e, por fim, o bem-estar proporcionado pela sensacéo
de ser capaz de fazer masica, e ndo apenas apreciar.

N&do falaremos a pessoas estranhas que vocé esta participando da pesquisa € nem
compartilharemos as informag6es que vocé nos der. Os resultados da pesquisa fardo parte do
trabalho de dissertacdo do pesquisador, sem identificar os participantes.
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CONSENTIMENTO POS-INFORMADO

Eu, , aceito participar da
pesquisa “Praticas musicais em ambiente educacional”.

Entendi que posso dizer sim e participar, mas que a qualquer momento posso dizer nao
e desistir e ndo ser cobrada em nenhum aspecto.

O pesquisador tirou minhas duvidas e conversou com meus responsaveis.

Recebi uma cdpia deste termo de assentimento, li e concordo em participar da
pesquisa.

Cruz Alta, de de 2018.

Assinatura do menor Assinatura do pesquisador
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Grafico 3
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Grafico 5
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Graéfico 7
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Grafico 9

Géneros musicais ndo apreciados
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Grafico 11
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Grafico 12
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Gréfico 13

Expectativa da aula de musica ideal
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Gréfico 15

Interesse na continuidade das oficinas de musica
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ANEXO A - FOLHA DE ROSTO DO COMITE DE ETICA NA PESQUISA

W«m MINISTERIO DA SAUDE - Conseibo Nasianal de Saude - Comssdn Nackna! v Blice am Prsqusa — CONER
FOLHA DE ROSTO PARA PESQUISA ENVOLVENDO SERES HUMANOS

1. Projeto da Pesjuiss

Prélicas musicas am amiiants edicacional

2. NOmers ds Parlicipenies da Pesquisa: 60
1. Area Temdlina:

£, hrea do Conhedmenta:
Gmde Ama Clémlae Hun anue

G, Nome:

Jozz Vaitar Krambeck

6. CPF 7. Encarage (Rus, n.x

515,266,110-15 Rua Comnel Mefio SAQ MIGUEL 185 CRUZ ALTA RIO GRANU= 1 5UL $8025050
&. Nodonalidade: B. Telelane: 10, Ouro Tebkstone: 11. Emal:

BRASILEIRD (551 3324-2843 [vkrambeckactmail.com

Tarmo da Comgroaminse Dwdmrn que conhego e cumpnrel cs recuisitee da Rugwiugsc CNS 15412 ¢ cias somplementares, Compraimelo-me »
utllzar 05 materse & Cados coeladas exchisivamants par o ins toevislas no crotocok @ a publcss os reaubacas sajam sles fmr-\-vn ou nio.
Acelto 28 reapor=abil dades pela candugio dentifics do prowis acirs. Terha cif#nda que ossa faha 508 30 projeto dev

por D308 0 responsdveis & fad parte MirgmMe da documenlsgio do mesmo.

12, Name: 3. CNP.: 14 UmdadeN)rgSu
FUNCACAO UNIVERSIDADE DF CRUZ ALTA | 928258 84500001 -1

5. Talalene: 1E. Outra Teiafone:

(55) 3321-1570

Terro de Curpromisso (do resporadval pale Irstigho ) Oedm QuUe CONNECO & CLUMEMTE 0% Neqiishos 0a Rasclugio ONS 4868012 » was
Complementaras & como a5la G50 tam condigtes vara o d himanta daste profeso, SUtor20 sUE sxecuGie.

Respansivet ~(oaalla Roooma e Shlve Menrass Moy P D SORE -5

Cargafungin: Lerdanadusa do 8 o Giiticis
decivcutTunais 4 Rentmvdnimaite Joorol

Data: 3 ! 5 ! 2038 SM
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ANEXO B - CARTA DE AUTORIZACAO

ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL
SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA
9* COORDENADORIA REGIONAL DE EDUCAGCAO

ESCOLA ESTADUAL DE EDUCAGAO BASICA “VENANCIO AIRES”

Decreto de Reorganizagao n.® 26.484 de 23.12.77 - D.0O. 26.12.77
Decreto de Transformagdo n.® 32.131 de 24.12.85 - D.O. 24.12.85

Rua José Garibaldi, 058 — Bairro Sdo José — Fone: (055) 322-1873
CEP 98015-170 - CRUZ ALTA - RS

CARTA DE AUTORIZAGAO

Eu, Ildefonso Gomes Villa Real, Diretor da Escola Estadual de Educag@o Basica
Venancio Aires, localizada no municipio de Cruz Alta-RS, tenho ciéncia e
autorizo a realizagdo da pesquisa-agdo intitulada “PRATICAS MUSICAIS EM
AMBIENTE EDUCACIONAL”, sob responsabilidade dos pesquisadores
Mestrando no Programa de Po6s-Graduagdo em Praticas Socioculturais e
Desenvolvimento Social pela UNICRUZ, José Valtair Krambeck, orientado pela
Professora Dr* Vania M. Abreu de Oliveira, a realizar-se nessa escola. Para isso,
sera disponibilizado ao pesquisador o uso do espago fisico, documentos da
Institui¢do para anélise como “Regimento Escolar, Projeto Politico Pedagogico”,
além dos instrumentos musicais que constituem o patriménio desta escola. Desta
forma, o pesquisador tera permissdo para planejamento e execugdo pritica de
oficinas de musica junto aos alunos desta escola, procedimento que juntamente
com momentos de reflexdo sobre os temas e contetidos constituirdo o objetivo
dessa pesquisa-agdo.

Cruz Alta— RS, 01 de margo de 2018

Ilde m&i{g Villa Real

Diretor da E.E.E.B. Vefﬁncio Aires
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ANEXO C - CARTA DE VALIDACAO

UNIVERSIDADE DE CRUZ ALTA
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO, PESQUISA E
EXTENSAO

«&

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM PRATICAS
SOCIOCULTURAIS E DESENVOLVIMENTO SOCIAL
MESTRADO

CARTA DE VALIDACAO
Prezados Professores

Tenho o prazer de apresentar-lhes o mestrando JOSE VALTAIR KRAMBECK,
do Programa de Pos-Graduagdo em Préticas Socioculturais e Desenvolvimento Social,
da Universidade de Cruz Alta — UNICRUZ, meu orientando, que esta desenvolvendo o
projeto, intitulado PRATICAS MUSICAIS EM AMBIENTE EDUCACIONAL, junto a
Escola Venancio Aires, em Cruz Alta.

O projeto tem por objetivo geral oferecer oficinas de musica (canto coral e
violdo) a fim de analisar os potenciais beneficios da musica como pratica auxiliar ao
desenvolvimento integral dos alunos.

Neste momento da pesquisa, foi elaborado o questionario semiestruturado e
entrevistas, ambos em anexo, os quais lhe apresento, solicitando-lhes sua leitura e
analise, tendo em vista a validagdo, a fim de ser aplicado com os integrantes do corpus
da pesquisa.

Antecipadamente, agradego-lhes por sua importante contribuigdo.

Prof* Dr". Vinia Mari@Abreu de Oliveira
Docente e Coordenad do PPG em Prdticas
Socioculturais e Desenyolvimento Social
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ANEXO D - MATERIAL EXPLICATIVO

Cordas do vieléao

As cordas sao contadas de baixo para cima;

f
!

6. Mi (grave)
5.4 Frequéncia da afinaco das cordas de violso
4. Ré 6° corda E - 82,4 HZ
’ 5° corda A - 110 HZ
3. Sol 4° corda D - 146,8 HZ
2.Si 3° corda G - 196 HZ
' ', 2° corda B - 246,9 HZ
1. Mi (agudo) 1° corda E - 329,6 HZ

Nomenclatura do Violdo

' Mao Esquerda Mag;_»f)i‘r;feita
(chamadas por nlmeros) - (chamadas ‘pelas suas iniciais)
Indicador - dedo n®1 Polegar (p)
Medio - dedp n°2 Indicador (i)
Anular - dedo n°3 Médio  (m)
Minimo -dedon°4 Anular  (a)
32 1 i B
4017 8 g
Wl / p AN



ANEXO E - CIFRAS/PARTITURAS

Trem-Bala
AnaVilela

Tom: A
Intro: & D A E

Parte 1 de 3
Parte 2 de 3
Perte 1 de 3
Parte 3 de 3
Estrofe:

A
Mo & sobre ter
b
Todas as pessoas do mundo pra si
&
E sobre saber
E
Que em algum lugar alguém zela por ti

A
£ zobre cantar & poder escutar
[E]
Malis do gue a propria voz
A

E sobre dangar
E
Na chuva de wida que cei =obre nds

Refrao:

o]
E gaber =ze sentir infinito
E
Num universo tao vasta e baonito
A
E sabar sonhar
s}
Entao Tazer valer a pena
E
Cada versa daquele ponema
&
Sobre acreditar

Estrofa:

il
“E5Gifraclub
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Nao & sobre chegar
fal
Mo tope do mundo e saber que venceu
A
E sobre escalar
E
E sentir que o caminho te fartaleceu

A
E sobre ser abrigo
o
E também ter morada em outros coragbes
A
E agsim ter amigos
E
Coantigo em todas as sitwacbes
Refrao:
]
A gente ndo pode ter tudo
E
Qual zeris & graca do mundo
A
Se fosse assim
7]
Por isso eu prefirc sorrisos
£
E os presentes gue a wida trouxe
A
Pra perto de mim
Estrofe:
Mao & sobre tudo
B
Que o seu dinhelro & capaz de comprar
A
E sim sobre cada momento

E
Sorriso a se compartilhar

. A
Também nio & sobre

Correr contra o tempo
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] t
b

Aquarela
s g g B

Tom:

[Intro] a8 3]

[Primeira Parta]

G/'8

Muma folha gualyuer

Eu desenho um =0l amarelo
e

E com cinco o seis retlas

E facil fazer um castelo

i3rm

Corro o lapis em tarna da mao

F me dou uma luva

a/'B

E se fago chover com dols rlScos

Tenho um guarda chdva
[Pré-Refrio]
Em/D
S8 um pinguinho de tinta

A
Cai num pedacinho azul do papel

-4 0

Num instante imaging
Uma linda gaivota a woar na céu

[Refriol

Yai voando, contornanda
A imensa Curwe norte-2ul

Vi ocom ela viajanda

Havai, Pequim  au Istambul

o

—

s

raclub

“
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3 FTE
L caminhando chega no mUre
1B
£ ali logo em frente

i

A esparar pela gente

¥

o futurc esta

[Refrio)

E & futura ¢ ume Bstronave

Que tentamos  pllotar

Hao tem tempo nem piedade
! i)
Mem Lem hoara  de chegar
4 B? Em
Sem pedir licenga muda nossa vida
it i)
Depoiz convida a rir ou chorar

b F#
h/Fy

Hegca estrada néo nos cabe

Conhecer ou VEr o que vira
5 nEE
a fim dela ninguém sabe
) i
Bem ao certo pnde vai dar
¢ B7 Em
Vamos todos numa linda passarels
&7 o

De uma sguarela gue um dia enfim
Bescolorira

[Finall

Muma folha gqualguer
|+ B
Eu deserho um sol emarelo

(ue descolorird

123
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GiB
E com cinca ou sels retas
. L f
b facil fazer um castelo

Que descolorira
3/H
Gira um slmples compasso
T 8]
E num circula ey fago o mundo

JQue descolorird

L

—
g

._ ——

Q;Tmﬁ
pT 7T

)

p= fo Le AL

- TooS



Aguarela - Toguinhg

Mura folha gualquar
i desenbio urm el smarelo
T CRmcingo o seis relas

E faci fazer um castelo

Corro o lapis em terna da mda
E ma douuma luva
E =& faga chover, cam doss riscos

lenha um gusrda-chuva

e um pinguinho de tinta
wal num pedacinho arul de papel
Mum instarle imagino

Lima linda paivola @ wasr no céu

Val woango, conternando
Aimensa curvd norte-sul
Yo rom ela viajanco
Hawvdi, Peguim ou lstamibul

Fintn um barco a vela
Branceo navegandc
E tznto céu = mar

Murn beijo arul

Entre 35 nuvens vormn surginde
Um oo svigo rmsa e grend
luda em votz calorinda

Comn sLas lzes 4 pissar

Aastairmagingr @ ele esta partinda
Serena e lirdo

F s 3 gente quiser

Fle vai pausar

turma folka qualnuer

Lu desenbo um navio de pasticla
Crm alguns bons amigas
Benzrde de bom com a vida

Ce uma Amarica a outra
Consigo aassar nurm sepundo
Gira um simples comoasso

E num circuln eu tacn o mundo

125

Um mening caminka

E caminhardo chega no muro
Eali logo em frente a esperar
Pela gente o futuro esta

F o futuro & uma astronave
Cue tentamns pilotar

Mao tem bempo nem piedades
Mem lem bora de chegar

Sem pedir icengs
huda nossa vida
L Dopois conwida
& rir au charar

Messa estraca rdo nas cabe
Cannecsr au ver o que vird
¥ timn dela ninguém sabe
Zem an certa onde vai dar

Wamos todas

Muma linda passarcla

De uma aguarela gqua um dia entim
Cescrlorirg

touma falka qualguer
Eu deserho um sol amareln

Cue descolarira

E Com tinco au seis retss
E Ticil fazer um castelo
Cwe descclarira

Gire um simples compasso
E numn circulo e tagn o mundo
Que dssoniorird
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Se Esta Rua Fosse Minha
Musicas Infantis

Tom:
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